
 

 

 

 

 
 

  



 
 

 
  

 ‫‫‬-‏‫۱۳۷۶‏احمدی،‏مجتبی،‏ : سرشناسه‏

در‏‏۱۳۷۵تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی‏دستگاهی‏از‏سال‏ : عنوان‏و‏نام‏پديدآور‏

 ايران/مولف‏مجتبی‏احمدی.

 ‫‫.۱۴۰۲‏‬‫‏فروغ‏فلق‏،‏تهران:‏ : مشخصات‏نشر‏

 ‫‫.ص‏۱۱۱ : مشخصات‏ظاهری‏

 ‫‫‫‫‬978-622-97589-1-5:‫ريال‏۱۵۰۰۰۰۰‏‬‫‏ : شابک‏

 فیپا : وضعیت‏فهرست‏نويسی‏

 نامه.‏واژه : يادداشت‏

 .98-9۵کتابنامه:‏ص.‏ : يادداشت‏

 نمايه. : يادداشت‏

 موضوع‏

‏ها‏‏دستگاه‏--موسیقی‏ايرانی‏ :
*

Music, Iranian -- Dastgah‏‏

‏آهنگسازان‏ايرانی‏

Composers -- Iran‏‏
‏های‏رقمی‏‏روش‏--برداری‏‏صدا

Sound -- Recording and reproducing -- Digital techniques‏‏
‏های‏موسیقی‏رقمی‏‏پخش‏کننده

Digital music players 

 ‫‫‫‫‫‫ ۳۴۴M‏‫‫‬‫‏ : رده‏بندی‏کنگره‏

‫‬‫‫۱۶۲/۷89‏‫‫‫‫‫‫‏ : رده‏بندی‏ديويی‏

 ‫‫‬9۲۳۵۱۱۲ ‫ : شماره‏کتابشناسی‏ملی‏

 فیپا :‏اطلاعات‏رکورد‏کتابشناسی‏
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 نورزیدند. دریغ کمـکی هیچ از راه این در که عزیزم ی  خانواده و
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  چکیده

 یکی است.  کرده تجربه را ماهوی چشمگیر تغییرات اخیر سال صد طول در ایران دستگاهی موسیقی

 سالیان طول در آن تکامل سیر و ضبط فناوری ظهور تغییرات، این درتأثیرگذار  عوامل ترین مهم از

 دستگاهی موسیقی بر آن تأثیر و دیجیتال به آنالوگ ضبط فناوری تغییر حاضر، حال در است.  بوده

 پیراموسیقایی و موسیقایی فنی، ی حیطه سه در بررسی این است. گرفته قرار بررسی مورد ایران

 های آلبوم ضبط کیفیت بر دیجیتال ضبط فناوری تأثیرات فنی، ی حیطه در است. پذیرفته صورت

 در نوازندگی و آهنگسازی های شاخص موسیقایی، ی حیطه در است. شده بررسی دستگاهی موسیقی

 در اند. گرفته قرار واکاوی مورد دیجیتال ضبط فناوری ظهور از پس و پیش ایران دستگاهی موسیقی

 نگاهی با ایران دستگاهی موسیقی آثار فرم تغییر تر کلی نگاهی در نیز، پیراموسیقایی ی حیطه

 فنی نظر از ط،ضب فناوری تغییر که داد نشان فصل این های یافته است. شده بررسی شناسانه جامعه

 صوتی عمق مواردی در هرچند شده، صوتی های لایه تفکیک و شده ضبط آثار صوت شفافیت موجب

 از استفاده برایتری  بیش امکانات نیز موسیقایی نظر از است؛ کرده مخدوش را شده ضبط آثار

 ضبط ظهور پیراموسیقایی، نظر ازاماّ  است. داده قرار آهنگسازان اختیار در متنوع صوتی های رنگ

 تلفیقی و پسند مردم های سبک سمت به ایران دستگاهی موسیقی پیش  از  بیش حرکت با دیجیتال

 ضبط شاخص های آلبومتر  بیش در که دهند می نشان نیز کتاب این آماری های یافته است. بوده مقارن

 سبک و شده ستفادها مانتوأ صورت به جهان و ایران موسیقی سازهای دیجیتال، فناوری با شده

 قطعات سمت به ... و آواز و ساز تصنیف، همچون شده شناخته تر پیش های فرم از قطعات آهنگسازی

  است. کرده حرکت پسند مردم های ترانه یا مستقل ی شده آهنگسازی

 دیجیتال ضبط آنالوگ، ضبط موسیقی، ضبط دستگاهی، موسیقی کلیدی: کلمات

  



 

 

 

 

 کلیات اول: فصل

  مقدمه

 فراوانی تحولات و تغییر دستخوش اخیر سال یکصد طی ایران دستگاهی موسیقی

 در که عواملی از یکی ...، و شناختی زیبایی سیاسی، اجتماعی، عوامل کنار در است. شده

 که چرا است، ضبط فناوری تحول داده، قرار تأثیر تحت را ایران موسیقی اخیر های دهه

 است. کرده ایجاد ایران دستگاهی موسیقی های آلبوم در را مهمی یکمّ و کیفی تغییرات

 فرصت این پدیدارشناسانه، و تاریخی دیدی آوردن فراهم بر علاوه تغییرات، این شناخت

 های فرصت و ها چالش به نسبت تری وسیع آگاهی تا سازد می فراهم دانان موسیقی برای را

 همین به بخشند. ارتقا را خود آثار کیفیت نتیجه در و داشته دیجیتال ضبط فناوری

 از را کنونتا 1375 از ایران دستگاهی موسیقی های آلبوم در شده ایجاد تغییرات جهت،

 ،کتاب این نتایج که امید این با است؛ کرده بررسی شناختی زیبایی و فنی مهم ی جنبه دو

 ضروری نکته این ذکرجا  این در گیرد. قرار آینده در تری وسیع تتحقیقا ی دستمایه

 از داشت؛ وجود مؤلف روی پیش هایی محدودیت نگارش کتاب، زمان در که نماید می

 فقدان نیز و کرونا، یروسو گیری همه ایطشر دلیل به منابع به دسترسی محدودیت جمله

 که باشند پرداخته یجیتالد ضبط موضوع به تخصصی صورت به که ینیب یشپ تحقیقات

 ساخت. می دشوارتر مؤلف برای را ضبط تخصصی ابعاد به پرداختن له،مسأ همین
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 تحولی در ضبط

 به و اجراها در را تغییراتی ،1375 سال از دیجیتال به آنالوگ از ضبط ی شیوه تغییر

 و صوتی آمیزی رنگ از تغییرات، این کرد. ایجاد دستگاهی موسیقی های آلبوم خصوص

 یک در همگی مدال، متفاوت فضاهای و ریتم در نو های چیدمان تا گرفته ارکستراسیون

 موسیقی اجرایی سیستم در تغییرات این چگونه و چرا است. بررسی قابل فرهنگی بستر

 هماهنگ روش این با را خود سنتی، اصطلاح به دانان موسیقی چرا خورد؟ رقم دستگاهی

 جذب آیا است؟ گذاشته تأثیر دستگاهی موسیقی بیان در تغییرات این آیا کردند؟

 به آنالوگ تغییرات در موارد این ی همه واقع، در است؟ بخشیده بهبود را مخاطب

 نهفته اصلاحات دولت از بعد دستگاهی کلاسیک موسیقی انتشار و ضبط فضای دیجیتال

 از پیش تا شد. همگام جامعه اصلاحات تغییر با تکنولوژی مدرنیزاسیون که ای دوره است.

 بود ممکن دوره این درامّا  کردند، می ضبط را قطعه یک گروهی صورت به نوازندگان آن،

 ملاقات نزدیک از دارد همکاری آلبوم یک در که را دیگری ی نوازنده هرگز نوازنده یک

 همگی دقیق، و شفاف کیفیت و راحتی عوض در و ها ضبط رد عاطفگی بی نکند.

 عنوان به موسیقی ضبط شدن دیجیتالیزه آخر، کلام در هستند. تغییرات این های نشانه

 که شده دستگاهی موسیقی ی ارائه ی شیوه در تغییرات باعث فرهنگی های واسطه

 شرایط این ی نتیجه ... و قربانی علیرضا شجریان، همایون آثار مثلاً خر،أمت های آلبوم

 باشند. می

 

 تمهیدات لازم برای ضبط

 "O"های سطح صدا ضبط از  دهنده گیر، نشان های اندازه به هنگام ضبط صدا باید اسباب

در حرکت باشد و هر گاه از صفر  -1تا حدود  -20تجاوز نکرده باشد و عقربه باید از بین 

 گردد.  بار شدن صدا باعث خرابی صوت حاصله می تر شود، اضافه بیش



‏۳‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 2های ضبط کننده باید حدود  ین میکروفوندر ضبط به شیوه استریو، حداقل فاصله ب

را باید با تجربه و به  ها( متر باشد و بهترین وضعیت قرار گرفتن میکروفون )یا میکروفون

ی گوشی معین کرد. سطح معمولی ضبط گفتار، به هنگام  ی شنیدن به وسیله وسیله

ی اضافه بار  طهتر از نق بل پایین باید حداقل شش دسی VUگیر  ضبط، روی اسباب اندازه

(overloud) ی  های ضبط غالباً نقطه گیر دستگاه باشد که در مدارج اسباب اندازه

های  شود. بعضی از استودیوها در هنگام ضبط با دستگاه بار با رنگ قرمز مشخص می اضافه

 دانند. بار ضبط را لازم می ی اضافه تر از نقطه بل پایین دسی 14ای تا حدود  حرفه

تغییر سطح صوت است که گوش انسان بتواند آن را تشخیص دهد. برای بل  دسی

 تر بالا نرود. بل بیش ی درجه باید تا نزدیک صفر دسی حصول بهتر صدا، عقربه

ی مخلوط  بر اثر بالا بودن سطح یا در طبقه ،ساز فزون ضبط صدا در دستگاه پیش

ی دستگاه  ساز اصلی، عقربه فزونی  . و هرگاه در طبقهگردد نمیبار  کننده، دچار اضافه

ته است، بار گش قبلی دچار اضافه بار نرسد، چون صدا در طبقات گیری به حد اضافه اندازه

برای گریز از دچار شدن صدا به صدای ضبط شده خراب است، و قابل پخش نخواهد بود. 

ی ضبط را بار، به ناچار باید میکروفون راکمی دورتر قرار داده و سطح صدا حالت اضافه

بهتر ضبط  «ش»و  «س»های  های گفتار یا آواز، به ویژه سایواج تر کرد. تا واج کمی کم

 شوند.

 

 های ضبط داری دستگاه حفظ و نگه

های ضبط مغناطیسی، برای کار مداوم بیش از یک ساعت و بدون احتیاج  تر دستگاه بیش

حتیاج به تعویض صفحه اند و مانند گرامافون ا ی نواری طراحی شده به تعویض قرقره

 ندارند. 



‏فصل‏اول:‏کلیات ۴

 

داری شود  از مزایای ضبط صوت مغناطیسی نواری این است که اگر خوب ضبط و نگاه

ی مغناطیسی کیفیت خوبی داشته باشد، ممکن است  و از نظر جنس و مواد و قطر لایه

 ها ذخیره شود.  سال

ی  از ماده های معمولی استودیو، رادیو و مصارف خانگی نوار مغناطیسی برای ضبط

کریستالی  شود که روی آن پوششی از اجزای متر ساخته می میلی 6پلاستیکی با پهنای 

 شود. ی مغناطیسی کشیده شده و همین لایه، جهت و پخش مورد استفاده واقع می شده

هایی که دارای نوار کارتریج هستند احتیاج به قرقره ندارند. نوار کارتریج  ضبط صوت

متر در ثانیه است؛  سانتی 5/9رقره پیچیده شده و غالباً دارای سرعت ای دور ق در محفظه

 متر در ثانیه نیست. سانتی 19ای با سرعت  ولی کیفیت کارتریج مانند نوار قرقره

چنین هنگام  نوار ریل )قرقره( در صورت پاره شدن باید به هم متصل شود. هم

و اگر قسمت غیرلازم آن حذف  دشو دار با تیغ بریده می ویرایش، نواری روی پایه چاک

های معمولی باید  ی نوار از به کار بردن نوار چسب شود در چنین مواقعی چسباندن دو لبه

ی نوار عبور کرده و  های معمولی دارای چسبی است که از لایه خودداری کرد. نوار چسب

 کند. میهای آن سرایت  به سایر لایه

تر ولی کیفیت ضبط و پخش آن  خش آن بیشتر باشد، زمان پ هر قدر سرعت نوار کم

متر در ثانیه  سانتی 19تر خواهد بود. برای نوارهای ضبط معمولی خانگی سرعت  پایین

هرتز را  15000ساز مطلوب پخش تا حدود  مناسب است که با طرح مناسب هد و فزون

 سازد.  تأمین می

ساز و نوع  فزونحساسیت دستگاه ضبط بستگی به عرض شکاف هد و حدود فرکانس 

هرتز برای پخش صدای گفتار مناسب  4000تعدیل کننده دارد. دستگاه با حساسیت 

ی سرعت نوار با سرعت حرکت شیار صفحه گرامافون زیر سوزن، سرعت  است. در مقایسه

متر در  سانتی 66/73اینچ=  29دور در دقیقه معادل حدود  78ی گرامافون با  شیار صفحه

 ثانیه است.



‏۵‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

  (Test-tape)طمینان از صحت سرعت و گردش درست نوار، از نوار آزمایش برای ا

شود. سرعت نوار را با دستگاه  استفاده شود. برای تنظیم هد نیز از نوار مذکور استفاده می

 توان بررسی کرد.  نما( می استروبوسکوپ)سرعت

 

 چارچوب نظری

 تا شفاهی اجرای از مدام تغییرات از عبارت موسیقی تاریخ» ،شوکر روی ی نظریه طبق

 و صوتی گوناگون های شیوه طریق از آن رواج و حفظ و شده ضبط موسیقی تا نویسی، نت

 که داشت اذعان باید تعریف، این پذیرش صورت در (.112 :1384 )شوکر، «است بصری

 بدون که است موسیقی تاریخ از ناپذیر جدایی جزئی آن، انتشار و موسیقی ضبط ی شیوه

 ارتباطی ی رسانه هر بود. خواهد ناقص تحلیلی موسیقایی تحولات تحلیل آن، گرفتن نظر در

 دارد آن به بستگی این و دهد می تغییر را موسیقی ی تجربه های راه آورانه فن قالبی یا جدید

 آوری فن تغییرات» شویم. می مرتبط آن با و رسانیم می مصرف به را موسیقی چگونه ما که

 سازماندهی برای هم امکاناتی کنند، می محدود را ما که آن ضمن ضبط،های  دستگاه در

 روند آن تکثیر و انتقال اشکال و ضبط جدید های  قالب گذارند... می اختیارمان در تولید

 حقوق و اثر صاحب مورد در را جدیدی مسائل و دهند می تغییر را موسیقی مصرف و تولید

 در را موسیقی مصرف تا تولید فرایند شوکر )همان(. کنند می مطرح موسیقی آثار مالکیت

 عنوان به را ضبط ی مرحله و کند می بررسی آن تکثیر و صدا ضبط صدا، تولید ی مرحله سه

 این از کند. می قلمداد «فیزیکی محصول یک به موسیقی ی زنده اجرای انتقال روند»

 ضبط فرایند و ماهیت تغییر به که است ای فنی تحولات تاریخ صدا، ضبط تاریخ منظر،

 های فعالیت و ضبط آوری فن که آنجا از و نیستند مکانیکی صرفاً تغییرات این انجامیدند.

 تغییر و کردن ضبط هم روی ترکینگ، مولتی مثال )برای کنند می فرق هم با آن همراه

 دیگر سوی از تغییرات، این )همان(. اند کرده عرضه نیز را متفاوتی شناسی زیبایی نوار(،

 در گذشته از تر پررنگ نقشی ها تکنیسین و صدابرداران که چرا یابند. می نیز اجتماعی عدب
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 یا صدا میکسر ضبط، استودیوی در» کنند. می ایفا موسیقی انتشار و تولید فرایند

 «یابند می پیوند یکدیگر با مدرن فناوری و موسیقی که است ای نقطه صدا مهندسی

 کارش و «تکنیسین» ابتدا در که کسی نتیجه، در (.1979 کیلی، از نقل به )همان،

 منزلت دارای که شده هنری و ظریف فعالیتی به تبدیل کارش امروزه بود، صداها میکس

  بالاست. دستمزدی و

 اشاره فلوید پینک های آلبوم جمله از متعددی موارد به شوکر مبحث، این ی ادامه در

 شناسی ییزیبا بر و شده دگرگون زمان گذر در ضبط فناوریها،  آن در که کند می

 سازی نمونه از استفاده تأثیر، این مصادیق از یکی است. گذاشته ثیرتأ پسند مردم موسیقی

 است. زنده ساز  صدای ضبط جای به سایزر سینتی از استفاده با سازها صدای دیجیتال

 موسیقی تولید روند در بسیاری تغییر باعث اوری،فن این از استفاده روزافزون افزایش

 و تولید از ای شیوه به تبدیلتر  بیش هرچه موسیقی این» که چرا است، شده پسند مردم

 گردد می محدود اجرا و یافته گسترش آن در آهنگسازی قلمرو شود، می ریزی برنامه

  (.130 :1998 گودوین، از نقل به ،150 )همان:

 پسند مردم موسیقی فرانکفورت، مکتب پردازان نظریه جمله از توده، فرهنگ منتقدان

 به و برده شدن کالایی سوی به را فرهنگ که دادند می قرار حمله مورد منظر این از را

 مکتب، این ی چهره ترین برجسته انجامد. می «فرهنگ-صنعت» نام به چیزی پیدایش

 داری سرمایه سیستم در کالا تولید استانداردسازی گرایانه چپ دیدگاهی از آدورنو، تئودور

 پسند مردم و جدی موسیقی ی رابطه ی درباره دقیق قضاوت یک» کند: می نقد چنین را

 تمام شدن. استاندارد است: ممکن مردمی موسیقی بنیادین سرشت به توجه با تنها

 از کوشد می موسیقی این که زمانی حتی است، شده استاندارد مردمی موسیقی ساختار

  (.1941 آدورنو: از نقل به ،53 )همان: «بگریزد شدن استاندارد چنگ

 موسیقی گسترش و ضبط اوریفن تأثیر باب در نظریاتی چنین که رسد می نظر به

 نیز ملل سایر موسیقی انواع ی درباره بلکه ،غرب موسیقی ی درباره فقط نه پسند، مردم
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 همین چارچوب در مثال، عنوان به است. متعمی قابل دیگر عبارت به و کرده صدق

 .کرد رصد را ایران دستگاهی موسیقی در دیجیتال ضبط فناوری تأثیرات توان می نظریه،

 که دریافت توان می کنون،تا 1370 از ایران دستگاهی موسیقی سیر به کلی نگاهی با

 از هم و اند یافته افزایش کمی منظر از هم دستگاهی موسیقی ی شده منتشر های آلبوم

 از یکی دارند. شمسی هجری 60 و 50 های دهه به نسبت توجهی قابل تفاوت کیفی، نظر

 ژانرهای نیز و پسند مردم موسیقی سمت به حرکت تفاوت، این های مصداق بارزترین

 دانان موسیقی سوی از را تند انتقادهای جمله از مختلفی های واکنش که است تلفیقی

 خارج و ایران اهیدستگ موسیقی دگردیسی انتقادها، این اصلی محور است. داشته پیدر

 جمله از است. بوده شدن کالایی سمت به حرکت و خود هنری شکل از آن شدن

 که کرد اشاره انیکی مجید همچون نیدا موسیقی به توان می رویکرد، این نمایندگان

 سنتی موسیقی» نویسد: می چنین ایران دستگاهی موسیقی کنونی وضعیت ی درباره

 بهتر  بیش دیگر، اجتماعی و سیاسی مسائل و غرب نفوذ دلیل به اخیر، قرن یک در ایران

 بود این حق که حالی در یافت، گرایش نوازی( )شیرین تخدیری و تفننی های جنبه

 البته (.20 :1392 )کیانی، «یافت می رواج مردم بین در )هنری( واقعی سنتی موسیقی

 را تغییراتی روند باشد، ایران حاضر حال وسیقیم به نسبت که آن از فراتر کیانی نقد

  است: شده آغاز ایران موسیقی در 1317 سال از که گیرد می نشانه

 کشور موسیقی ی اداره تأسیس و 1302 سال در عالی موسیقی تأسیس با سرانجام»

 ریزی پی و ایران سنتی موسیقی حیات در تحول و تغییر ایجاد منظور به ،1317 سال در

 پیشرفت برای نوینی راه غربی، موسیقی های گام قواعد و اصول ی پایه بر آن ی شالوده

 گونه هیچ دیگر که بود (1344-1320) ها سال همین در ... شد گشوده ایران موسیقی

 گروه ،نشد فراهم )ردیف( واقعی موسیقی ی اشاعه و گسترش برای مساعدی ی زمینه

 هنر خصوصی شاگرد چند یا یک با گزیده، عزلت ناچار به سنتی دانان موسیقی اندک
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 آیندگان به است، سرزمین این فرهنگی میراث از باارزشی بخش که را ردیف پویای

  (.22 )همان: سپردند

 مصداق عنوان به کیانی مجید همچون افرادی که محدودی ی دایره گرفتن نظر در با

 آثار به نسبت آنان دیدگاه که پیداست ناگفته شمرند، برمی «ردیف» یا «واقعی موسیقی»

 تغییرات تأثیر تحت گسترده طور به که اخیر، ی دهه دو در ایران دستگاهی موسیقی

  است. چگونه گرفته، قرار ضبط فناوری تغییر نیز و اجتماعی

 نظری چارچوب مجموع در شد، ارائه پیشین صفحات در که شواهدی و ها دیدگاه

 ضبط تأثیرات گرایانه، ارزش دیدی از غفار کوشد می که اند داده شکل را حاضرتألیف 

 ژانرهای سمت به موسیقی این حرکت و ایران دستگاهی موسیقی بر را دیجیتال

 بر دیجیتال ضبط فنی تأثیرات سو یک از بنابراین، کند.رصد تلفیقی و پسند مردم

 دیگر، سوی از و شد خواهد بررسی ایران دستگاهی موسیقی در شده منتشر های آلبوم

  گرفت. خواهد قرار توجه مورد دگردیسی این فرهنگی و اجتماعی تأثیرات



 

 

 

 

 

 ایران و جهان در آنالوگ ضبط تحلیلی تاریخ دوم: فصل

 جهان و ایران در آنالوگ ضبط تحولات از مختصری تحلیلی ی تاریخچه فصل، این در

 قرار بررسی مورد لاتتحو این موسیقایی و فرهنگی اجتماعی، تأثیرات و شد خواهد ارائه

 مختلف دوران در شده ضبط آثار از موسیقایی های مثال قسمت، هر در گرفت. خواهد

  شد. خواهند تحلیل و معرفی ضبط، تاریخ

 

 جهان در آنالوگ ضبط یتاريخچه

 ها آن یاولیه نوعا با بسیار موسیقی پخش و ضبط هایدستگاه و ضبط صنعت امروزه

 شباهتی که طوری به اند،شده عظیمی هایدگرگونی دچار و دارند تفاوت فنوگراف یعنی

 برای شود.نمی احساس ها آن یگذشته نوع با امروزی مدرن ضبط هایدستگاه میان

 را ضبط دستگاه اختراع که موسیقی بر تکنولوژی اهمیت و تأثیرگذاری میزان درک

 ابداع تاریخ بررسی به ابتدا دانست، تکنولوژی و علم پیشرفت از ناشی و برآمدهتوان  می

 دیجیتال هایضبط یعنی ها آن امروزی شکل به ها آن تغییرات و تصو ضبط هایدستگاه

 تغییرات و جهان گوناگون مناطق به ضبط هایدستگاه ورود راستا این در که یمپردازمی

  شد. خواهد بررسی ایران در ویژه به آن از ناشی

 یا مجزا صورت به را ضبط هایدستگاه یا فونوگراف ابداع و ساخت فرایند بخواهیم اگر

 یمطالعه با یم.ا هنگرفت پیش را درستی مسیر قطعاً بگیریم، نظر در فرد یک به منحصر

 را زیادی دانشمندان و محققان نهایی، محصول آمدن بدست تا فرآیند این جزئی و دقیق
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 هایضبط و گرامافون تا فنوگراف از ضبط هایدستگاه یایده تحقق در که یابیممی

 تا آغاز از آنالوگ ضبط تکامل سیر مراحلجا  این در اند.کرده ایفا مهمی نقش امروزی

  شد: خواهند ارائه امروز

 

 :1فونوآتوگراف

 اختراع بود، کنندهکمک بسیار فونوگراف و ضبط دستگاه اختراع برای که ایایدهاوّلین 

 مارچ ماه 25 در که است میلادی 1857 سال در 2اسکات ونئل اردادو توسط توگرافنوآفو

 طراحی دستگاهی اسکات» (.2019 )سویفت، رساند. ثبت به را خود اختراع سال همان

 آن پخش قابلیتامّا  کند ثبت ایشیشه ایصفحه روی بر را صوت امواج بتواند که کرد

 برای یبخش الهام و زمینه اسکات ضبط دستگاه اختراع عبارتی به نداشت، را اصوات

 شد حیطه این مختراعان و محققان توسط فونوگراف و ضبط یهادستگاه بعدی اختراعات

 تصویری صورت به امواج دقیق بررسی و تحلیل برای دستگاه این همچنین )همان(.

 پخش اسکات هدف عبارتی به ،دادمی نشان را اصوات و امواج از نمایی و بود مناسب

 مخترعان و دانشمندان دیگر توسط بعدها هدف این و نبود امواج و موسیقی  اصوات،

  )همان(. «شد دنبال
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 :فونوآتوگراف كار طرز

 برخورد دارد قرار بوق انتهای در که پذیریارتعاش یصفحه بر ارتعاشات آن که طوری به

 یصفحه شود. بدل صفحه مکانیکی هایجنبش و حرکات به هوا متناوب فشارهای و کرده،

 سازد.می مرتعش و تحریک است متصل آن مرکز به که را سوزنی یا تیز نوک یزایده مرتعش

 آن مرکز به که کاغذی روی شکلموجی خط صورت به را ارتعاشی الگوهای اثر سوزن این

 خط صورت به را ارتعاشی الگوهای اثر سوزن این سازد.می مرتعش و تحریک است متصل

 حول مذکور کاغذ کند.می نقش است، شده سیاه چراغ یدوده با که کاغذی روی شکلموجی

 دارد قرار آن محور بر عمود که حالتی در مرتعش، سوزن و شده پیچیده گردان یاستوانه یک

 کاغذ بر را ارتعاشی الگوهای کند،می حرکت استوانه ته به سر هادیاز پیچ توسط تدریج به و

 (34 :1377 ،)سپنتا کند.می نقش اندوددوده

 

 :1فونوگراف

 نوشته معنای به گرافوس و صدا معنای به فون یونانی یکلمه دو از فونوگراف یکلمه

 «نگار صوت» صورت بهتوان  می را کلمه این مفهوم و ریشه واقع در پس است، شده تشکیل

 که را فونوگراف میلادی 1877 سال در ادیسون توماس» (.2022 )بریتانیکا، کرد عنام

 هدف حقیقت در کرد. اختراع بود فونیتوگراف و تلفن تلگراف، ساخت یایده از گرفتهالهام

 انتقال برای که بود نوشتاری صورت به و کاغذ روی بر صوتی فرمت از هاپیام انتقال او اصلی

 کاربران طریق این از همچنین باشد. سودمند توانستمی تلگراف از استفاده در پیام

 طریق این از ادیسون بنابراین کنند، ارسال دیگران برای مجدد را پیام همان توانستند می

  نیز موسیقی اصوات مضمون(. به نقل )همان، «شد نزدیک ها پیام انتشار و تکثیر هدف به
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 موج شکل که هستند صوتی امواج هستند، انسانی اصوات همان که تلگراف هایپیام مانند

 را ها آن دوباره تواندمی هاموج شکل آن ثبت با نتیجه در دارند، را خود به مربوط

 قابلیت که است دستگاهی به یازن امواج آن پخش برای تنها و کرد تکثیر و رونویسی

 با خوانش عمل این ادیسون فونوگراف دستگاه در و باشد داشته را ها موج شکل خواندن

 توانست 1878 سال یفوریه 19 در ادیسون سرانجام شود.می انجام سوزنی از استفاده

  مضمون(. به نقل )همان، برساند ثبت به را فونوگراف یعنی خود اختراع

 خود‏اختراع‏کنار‏در‏اسکات‏لئون‏ادوارد‏.۳‏شکل

 

 اديسون: فونوگراف دستگاه كار طرز

 اجرای هنگام به که است بوده صورت این به قلع ورق پخش و ضبط دستگاه کار طرز

 از سوزن و کندمی تحریک را سوزن مرتعش ی حهصف یا پرده با صدا ضبط، عمل

 را خود ارتعاشی الگوهای سوزن شود.می مرتعش و پذیردمی تاثیر پذیرارتعاش ی صفحه

 ترسیم است، شده پیچیده شده انداخته شیار پیش دوار یاستوانه حول که قلع ورق روی

 (33 :1377 )سپنتا کند. می حکاکی و
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  :آن بهبود مراحل و فونوگراف ايرادات

 پخش بود، قلع جنس از که ادیسون فونوگراف دستگاه خشن و سفت سطحعلّت  به

 فقیتمو به تجاری نظر از وجود این با ولی شد می انجام ضعیف بسیار سطح این از اصوات

 ها آن رفع به نیاز که بود همراه ایراداتی با دستگاه این است مسلم که آنچه .بود رسیده

علّت  به ادیسونامّا  .شدمی اسحسابل  گراهام جمله از دانشمندان دیگر و ادیسون توسط

 سالی چند برق، تولید و ای رشته لامپ ساخت ی زمینه در ویژه به او بالای ییاکار حجم

  مضمون(. به نقل ،43-41 )سپنتا، شد غافل فونوگراف دادن  بهبود و ءارتقا از

 رفع به ولتا، شرکت تأسیس بابل  گراهام میلادی 1880 سال در هنگام، همین در اما

 از برخی گرافوفون نام به جدیدی ضبط دستگاه اختراع با و پرداخت فونوگراف نواقص

 کردن جایگزین کرد، ایجاد او که تغییراتی ترین مهم از .کرد رفع را فونوگراف نواقص

 که صورت این به نمود، انتخاب موم جنس از را ضبط سطح بل بود، ضبط سطح جنس

 در بعد چندی سپس کرد، تعبیه دستگاه در را مومی پوشش با مقوا جنس از ای استوانه

 زیر ضبط سطح عنوان به مومی پوشش با را فلز دستگاه بهتر، تغییرات و بهبود جهت

  مضمون(. به نقل :2022 ،هوشفولدر) داد قرار انتخاب مورد سوزن ی ماده

 فونوگراف روی بر تحقیق به مجدد ادیسون سال چند شدن سپری از بعد سپس

 موتور و عینکی دیافراگم کردن اضافه کرد، حاصل بار این او که تغییراتی .پرداخت

 بلافاصله شده ضبط صدای شنیدن امکان عینکی دیافراگم .بود فونوگراف به الکتریکی

 در دستگاه ی محرکه نیروی همچنین .بود کرده فراهم کاربر برای را صدا ضبط از پس

تأمین  خیاطی چرخ پدال مانند یا مانندی هندل ی دسته توسط و دستی صورت به ابتدا

 برای فونوگراف دستگاه به الکتریکی موتور کردن اضافه فکر به ادیسون بنابراین .شد می

 سرعتی از شدن مند بهره کار این فواید از .شد دوار ی استوانه ی محرکه نیرویتأمین 

 دست حرکت با که بود صوت شکستگی نتیجه در صدا، شدن کند و تند عدم و یکنواخت

 به توان می دستگاه این باطری مشخصات از .نبود ممکن امکاناتی چنین به دستیابی
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 اندازی راه DC مستقیم جریان با الکتریکی موتور همچنین کرد اشاره آن بودن دولتی

 کرد ذاریگ نام M مدل با را خود فونوگراف این نام میلادی 1889 سال در ادیسون .شد

‬مضمون(. به نقل ،78 :1377 سپنتا،)

‬

 :1گرافوفون

 طریق از که اموالی از استفاده با 1880 سال در تلفن مخترع 2بل گراهام الکساندر

 تا کرد ادیسون فونوگراف روی بر تحقیق به شروع بود، آورده دست هب خود اختراعات

 آورد وجود هب دستگاه این بهبود منظور به را جدیدی تنظیمات و تغییرات بتواند

 طول که بود قلع ورق از استفاده فونوگراف دستگاه اصلی مشکل (.2022 )هوشفولدر،

 اساسی تغییر دوبل  گراهام الکساندر شد.می تخریب زود و آوردمی پایین را دستگاه عمر

 ادیسون دستگاه در که سختی و سفت سوزن ابتدا او آورد، وجود به دستگاه این در را

 کردن جایگزین با را شدمی قلع ورق تخریب موجب و گرفتمی قرار استفاده مورد

 با را قلع ورق یاستوانه همچنین بخشید. بهبود صوتی امواج پخش برای شناور سوزنی

 دستگاه عمر طول سبب کار این کرد. جایگزین اصوات ضبط قابلیت برای عسل زنبور موم

 ثبت باعث تغییرات این کند.می فراهم نیز را هاضبط تکثیر قابلیت ادامه در و شودمی

 در او که شدبل  گراهام الکساندر توسط جدید دستگاهی آمدن وجود به و جدید اختراعی

  مضمون(. به نقل )همان، نهاد« گرافوفون» را خود اختراع نام نهایت

 ادیسون سرانجام بود آمده وجود بهبل  گراهام توسط که تغییراتی وجود با ،بعد ها سال

 برداری بهره جهت تغییراتی و تحقیقات خود ابداع روی برشخصاً  که گرفت تصمیم

 ی نسخه فروش جهت شرکتی تأسیس به شروع همچنین کند. حاصل آن از تر آل  ایده

  )همان(. کرد خود فونوگراف از جدیدی

                                                           
1
 Graphophone 

2
 Alexander Graham Bell 
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 .گرافوفون۴‏شکل

 

 1گرامافون

 در را دستگاه این او بود. واشنگتون ساکن آلمانی مهاجر 2برلینر امیل گرامافون مخترع

 کسب 1895 سال در را آن ولیدت و عرضه اجازه و کرد اختراع ثبت میلادی 1887 سال

 مضمون(. به نقل ،89 :1377 )سپنتا، کرد

 هایایده برآیند از هایشایده تحقق و فونوگراف اختراع ایبر که ادیسون همانند 

 و دانشمندان نیز گرامافون دستگاه ابداع و برلینر از قبل بود، برده بهره محققان دیگر

 این در تدابیری و بودند کرده فکر استوانه جای به هصفح روی صدا ضبط به مخترعانی

ترین  مهم از شد. گرامافون اختراع برای او راه چراغ آینده در بودندکه اندیشیده مورد

 بودند، داده انجام صفحه روی صدا ضبط جهت هاییبررسی و هاآزمایش که مخترعانی

 روش که بود فونوگراف مخترع ادیسون بودند. ترتین و بل کرو، شارل ادیسون، اسکات،
                                                           
1
 Gramophone 

2
 Emile Berliner  



‏۱۷‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 به را شیار( کف و عمودی ضبط واقع )در جانبی صورت به شیار، هایدیواره روی بر ضبط

 گرامافون دستگاه ختارسا در بعدها است جانبی حالت به که روش این و بود رسانده ثبت

  مضمون(. به نقل ،90-89 )همان: شد استفاده

 

  :گرامافون دستگاه ساختار

 :است شده تشکیل بخش دو از ضبطی دستگاه هر شد  گفته که همانطور

  امواج پخش و بازتولید -2 امواج ضبط و ثبت -1

 خصوص به و پیشینهای  دستگاه دیگر مشابه امواج ثبت برای دستگاه ساختار

 در که امواج ثبت برای سطحی و سوزن یک .است فونوآتوگراف نیعی اسکات دستگاه

 ای استوانه صورت به پیشینهای  دستگاه در و دیسک صورت به ثبت سطح گرامافون

 انجام دست نیروی با و مکانیکی صورت به ابتدا صفحه گردش همچنین .بود شده تعبیه

 شیپور از امواج بازتولید برایامّا  .شد ساخته نیز آن برقی و فنری انواع سپس گرفت می

 صوت ی جعبه به خود انتهای در که بود شده استفاده گوشی های لوله جایگزین قیفی

 با صفحه امتداد در که بود دیافراگم و سوزن شامل نیز صوت جعبه .شد می متصل

  .کرد می پیدا تماس مارپیچی شیارهای

 

  :گرامافون مزايای

 نوع جهت دو از توان می را فونوگراف ویژه به ضبط پیشینهای  دستگاه با گرامافون تفاوت

 از .داد قرار بررسی مورد آن کیفیت و کار محصول لحاظ از هم و آن کاربرد و استفاده

 ویژه به دفتری، و اداری کارهای منظور به گرافوفون و فونوگراف دستگاه کاربردی لحاظ

 و کننده سرگرم ای وسیله عنوان به گرامافون دستگاهامّا  شدند می استفاده گری منشی

 محصول کیفیت لحاظ از .داشت کاربردتر  بیش موسیقی به دادن گوش مانند تفریحی

 واقع در صدا، بلندی و صدا کیفیت لحاظ از چه گرامافون با شده انجام ضبط تولیدی،
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 در توان می را امر اینعلّت  که بود پیشینهای  دستگاه از بهتر بسیار ،صوتی حجم همان

  .کرد جو و جست محصول تولید فرآیند

 ایفا استوانه به نسبت آن برتری در پررنگی نقش که گرامافون مهم مزایای دیگر از اما

 صفحه انتشار و تکثیر قابلیت زیرا است، ضبط صفحات تکثیر روش به مربوط کند، می

 و خوانندگان .است قبلیهای  دستگاه در استفاده مورد مومی های استوانه ازتر  آسان بسیار

 کردند می اجرا برنامه استوانه بیست در اجرا هر برای باید خود آثار ضبط برای نوازندگان

 اجرا یکبار که بود کافی برلینر تکثیر روش از استفاده باامّا  .بود بر زمان و دشوار کاری که

 و تولیدمجدداً  مطلوب کیفیت همان با و صفحات تکثیر از استفاده با بعد و گیرد صورت

 برلینر از قبل صفحه تکثیر و گیری قالب روش که کرد اضافه باید همچنین .شوند تکثیر

 گیری قالب برای را هایی روش تیر تین و بل ادیسون، که این باوجود و است نبوده معمول

 ی موسسه در امروزه ها روش این .نشدند عملی تجاری لحاظ از ولی بودند کرده پیشنهاد

  .شوند می نگهداری و ثبت زونیان اسمیت

 

  :ضبط ديگر های روش

 در که .کرد ابداع ضبط برای را جدیدی روش بود بروکلین اهل کشیشی که 1فرگوسن

 خوردگی اسید فرآیند با و موم پوشش با روی ی صفحه که برلینر ضبط روش وجود با آغاز

 کار و سینما صنعت در بعدها ولی نگرفت، قرار استفاده مورد تجاری نظر از بود،

 :1377 )سپنتا، شد استفاده (صوت -نور) فرگوسن روش از سینماییهای  فیلم های ضبط

 روی و شده وارد نور ای دریچه از که است صورت این به او دستگاه کار روش (92

 ارتعاشات که شود می باعث عمل این و تابد می عکاسی ی ماده به آغشته ای صفحه

 ی شیوه به و عکاسی ی ماده ظهور با سپس و ببندد نقش صفحه روی دیافراگم

                                                           
1
 Fergusons 
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 این با که شیارهایی بنابراین شود، می برگردانده فلز جنس از ای صفحه روی گراورسازی

 صدا، کافی حجم نتیجه در بهتر، عمق از برلینر اسید روش به نسبت شوند می ایجاد روش

 اصطکاک و ساییدگی عدمعلّت  به که وخش خط بدون و صافتر صدایی و صدا بلندی

 )همان(. شود می حاصل است، شیارها

 گرامافون‏خود،‏اختراع‏کنار‏در‏اديسون‏.۵‏شکل
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‏.گرامافون۶‏شکل

  ريلی صوت ضبط

 سازذخیره نوار آن در که اندمغناطیسی هایصوت ضبط از نوعی ریلی هایصوت ضبط»

 و شد تعبیه بسته قالبی در نوار این بعدها شود.می داده قرار حلقه یک روی بر صوت

عد از گرامافون و ب فناوریتوان  می را ریلی ضبط شد. اردهگز نام« مغناطیسی کاست»

مضافاً  بود کرده فراهم را بیشتر اطلاعات ذخیره امکان که دانست، ساز های ذخیرهصفحه

های  بود.سیگنال کرده ایجاد را سازیذخیره بار چندین نیز و تراک چندین رکورد امکان

 در و شده ارسال کننده تقویت به شوند می تولید میکروفون توسط که ضعیف الکتریکی

 «شود می فرستاده ضبط هد به کننده تقویت خروجی جریان گردند. می تقویت جا آن

  (2022 ،1)آرتسایتس

 قرار دوار محور یک روی بر تغذیه حلقه که است نحو بدین ریلی نوارهای کار شیوه

 از عبور از پس و شدمی کشیده سو یک از دستی صورت به نوار انتهای و شدمی داده

 دور به بار چندین و میافت امتداد دوم محور تا چرخک چندین و ذخیره و پخش هدهای

                                                           
1
 Artsites 
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 روی بر صدا ضبط شود. داشته نگه اصطکاک نیروی با تا شد می تابانده دوم محور

 موضوع این (.Ibid) گیرد می صورت القاءمغناطیسی پدیده اساس بر مغناطیسی نوارهای

 .است شده گذاشته نمایش به زیر تصاویر در

 
 ضبط مکانیکی بخش شماتیک .7 شکل

 
 یمغناطیس نوارهای عملکرد ی شیوه .8 شکل
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  1كاست نوار

 یا فشرده کاست» انجامید. کاست اختراع به ریلی، صوت ضبط سیستم ی توسعه

 است ضبط برای آنالوگ مغناطیسی نوار یک ،«کاست نوار همان یا (MC) 2کاستموزی

 فیلیپس هلندی شرکت توسط فناوری این دارد. خود در را پخش و ضبط قابلیت دو هر که

 در برلین رادیوی نمایشگاه در کاست نوار یافت. توسعه او علمی تیم و 3اوتنس لو توسط

 کلی شکل دو فشرده های کاست تلخیص(. با ،2013 :4دورمون)شد  معرفی 1963 سال

 و )موزیکاست( دارند خود در را شده ضبط پیش از صدایی فرض پیش صورت به یا دارند:

 سمت دو کاست، نوع دو هر باشند. می ضبط قابل کاملاً «سفید» کاست یک صورت به یا

  )همان(. اند استفاده و ضبط قابل کننده مصرف برای ها آن سمت دو هر و داشته

 دیجیتال ضبط فناوری ظهور تا آنالوگ ضبط تکامل سیر از ای خلاصه زیر جدول در

 گردد. می ارائه

 

 نگاه يک در آنالوگ ضبط تکامل سیر .1 جدول

 معايب و مزايا اختراع سال مخترع دستگاه نام 

 فونوآتوگراف 1
 لئون ادوارد

 اسکات
1857 

 سطح یک روی بر امواج

امّا  شده، ضبط ای شیشه

 نداشتند. بازپخش امکان

 

 

  

                                                           
1
 Cassette Tape  

2
 Musicassette  

3
 Lou Ottens 

4
 Dormon  
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 نگاه يک در آنالوگ ضبط تکامل سیر .1 جدول ادامه

 معايب و مزايا اختراع سال مخترع دستگاه نام 

 1878 ادیسون توماس فونوگراف 2

 و سفت سطحعلّت  به

 پخش دستگاه، خشن

 ضعیف بسیار اصوات

 شد. می انجام

 گرافوفون 3
 الکساندر

 بل گراهام
1880 

 بهبود ضبط کیفیت

 تکثیر امکان و یافته

 شده ضبط صفحات

 داشت. وجود

 1887 برلینر امیل گرامافون 4

 ونقل، حمل سهولت

 داری نگه کمتر، جاگیری

 تکثیر امکان آسان،

 صفحات

 1954  ریلی صوت ضبط 5

 سازی ذخیره امکان

 امکان بیشتر، اطلاعات

 ترک چندین ضبط

 جداگانه

 فشرده کاست 6
 و اوتنس لو

 همکاران
1962 

 تر، کم جاگیری و حجم

 صورت به استفاده قابل

 همگان برای سریع
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  ايران در آنالوگ ضبط یتاريخچه

 قاجار دوران در آن شروع از ایران، در آنالوگ ضبط تحولات از ای تاریخچه قسمت، این در

 تاریخی، اطلاعات کنار در گردد. می ارائه 1375 سال در دیجیتال ضبط ظهور از پیش تا

 و تحلیل ممکنحد تا دوران این طول در شده ضبط آثار تا شد خواهد کوشش

 چهار به توان می را ایران در موسیقی آنالوگ ضبط تاریخ کلی، طور به شوند. بندی طبقه

 شود. می پرداخته ها آن بهجا  این در که کرد تقسیم دوره

 

  شمسی( هجری 1294 -1285) اول ی دوره

 و شده آغاز قاجار شاه ناصرالدین سلطنت اواخر از ایران، در صفحات ضبط ی اولیه دوران

 کیفیت به جداگانه سرفصل چند در قسمت، این در .یابد می ادامه هجری 1296 سال تا

 شده ضبط آثار اصلی های ویژگی و شاخص هنرمندان شده، ضبط صفحات ویژگی ضبط،

 شد. خواهد اشاره نظر مورد دوران در

 

 ضبط های گاماوّلین 

 ایران دستگاهی موسیقی از محدودی های ضبط ایران، به فونوگراف رسمی ورود از پیش

 در ها آن اجراکنندگان از دقیقی اطلاعات امروزه که بود گرفته صورت ایران از خارج در

 ظاهراً ایرانی ]=رپرتوار[ کارگان از شده شناخته های ضبط ترین قدیمی» نیست. دست

 انگلستان پایتخت لندن در 1899 سال اوایل که اند بوده گفتاری های قرائت سلسله یک

 آثار فهرست ایرانی، های ضبط اجراکنندگان هویت شناسایی نخسر تنها اند... شده ضبط

  (.49 یر: نی )کی «است شده اشاره احمد نام به شخصی به آن در که است  شده ضبط

 با ایران، در )کوک( فنر یمحرکه نیرو با ادیسون فونوگراف رسمی ی عرضه» اما

 قیمت که شد مصادف قمری هجری 1313 ذیحجه 24 تاریخ در شاهمظفرالدین جلوس
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 توسط که صداهاییاوّلین  از بود. آمریکا دلار 40 حدود زمان آن در هافونوگراف این

 و شاه(ناصرالدین )داماد معیرالممالک خان محمددوست توسط ایران در فونوگراف

 السلطانامین اصغرخان علی صدای رسید، ضبط به شاه(ناصرالدین )دختر الدولهعصمت

  مضمون(. به ،نقل 80 -78 :1377 سپنتا،) «بود اعظم()اتابک

 اکثر با بود، شاهناصرالدین داماد اینکهعلّت  به عیرالممالکم محمدخاندوست

 هایاستوانه در را ها آن آثار و داشت آشنایی زمان آن موسیقی استادان و هنرمندان

 گردید، آن ضبط به موفق او که دیگری ارزشمند آثار از همچنین کرد.می ضبط فونوگراف

 هجری 1316 رمضان 16 شب در شاه(ناصرالدین )دختر الدولهعصمت همسرش سخنان

 خود، گفتارهای محمدخان ادامه در بود. میلادی 1899 یژانویه 28 با برابر قمری

 آن مرداندولت از برخی و خانمفخرالتاج الممالک،حشمت خان،علیدوست اعظم، اتابک

 رجال هایگفتار ثبت و ضبط بر علاوه کرد. ضبط را داخله( )وزیر الملکامین مانند زمان،

 دوران دانان موسیقی و نوازندگان ساز صدای و هنرمندان از برخی آثار ناصری،

  (.مضمون به نقل ،)همان شد ضبط نیز شاه ناصرالدین

 و میرزاعبدالله مانند افرادی زمان آن در حیات قید در شاهناصرالدین دوران اساتید از

 و شاهی اکبرمیرزاعلی )کمانچه(، باقرخان )نی(، اصفهانی اسداللهنایب )تار(، آقاحسینقلی

 عهد نوازندگان از شدهضبط آثاراولّین  از همچنین بودند. )سنتور( خانحسن

 نظام ارکستر و نی()قره یاور خانقلی )فلوت(، اکبرخان آثار بهتوان  می شاه ناصرالدین

 کرد. اشاره ایران( به اعزامی فرانسوی )کارشناس لومر مسیو رهبری به دارالفنون یمدرسه

  شد:می تقسیم دسته چهار به قاجار( )دوران زمان آن در موسیقی از استفاده مورد موارد

 نظام موزیک .4 دولت تکیه یتعزیه .3 عروسی مجالس .2 شادی مجالس .1

  (108 )همان: دارالفنون

 در تنها صدا ضبط دستگاه بحث، مورد دوران در که آید برمی چنین فوق توضیحات از

 ضبط های نمونه نخستین» است. داشته قرار اشراف یعنی جامعه، از خاصی قشر اختیار



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۲۶

 

 دانان موسیقی های ترانه از برخی ها آن روی که بود، مومی های فونوگرام روی بر موسیقی

 است. شده ضبط قاجار عصر مهم شهر دو یعنی تهران، و اصفهان از دوره آن مشهور

 این بر علاوه و دقیقه( 7 الی 3 )بین بود دقیقه چند به محدود ضبط فناوری این ظرفیت

 (156 :1399 )مختاباد، «داشتند دسترسی تجملاتی ی وسیله این به اشراف و دربار صرفاً

 در و دارند وجود شخصی آرشیوهای برخی در هم هنوز ها ترانه از دسته این نسخ برخی

 کارشناسان ضبط، ی پیشرفته آوری فن رغم علی امروزه و آیند می شمار به عتیقه ردیف

 دهند. انتقال موسیقی ضبط جدید های فرمت به مناسب، صورت به را ها آن اند نتوانسته

 و گرامافون شرکت میان موسیقی ضبط قرارداد نخستین» تاریخی، شواهد برخی براساس

 برخی تا کرد موافقت شرکت شد. امضا 1285 سال حوالی در شاه مظفرالدین دربار

 «کند ضبط پاریس و لندن تفلیس، تهران، در را دوران آن مشهور دانان موسیقی قطعات

 موارد این بهتوان  می دوران، این در شدهضبط موسیقی آثار جمله از (.157-156 )همان:

  کرد: اشاره

 نوازندگان گروه رئیس و نامدار )استاد سرورالملک خانصادقمحمد سنتور 

 شاه(ناصرالدین

 سنتور( استاد سماعی حبیب )پدر حضورسماع میرزاحبیب آواز و سنتور 

 تار( )استاد آقاحسینقلی آواز و تار 

 اصفهان( نی ینوازنده و )استاد اسدالله نایب نی نوای 

 (108 :1377 )سپنتا، معیّر( مرحوم )کارگزار خانصادق آواز  

 

  اول ی دوره در ضبط فناوری

 کارایی با تر قیمت ارزان هایدستگاه واردشدن با تدریج به» شاه ناصرالدین دوران در

 این اواخر در طوریکه به کرد. پیدا رواج محصول این خرید متقاضی ایران، به تر ساده



‏۲۷‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 GEM استاندارد، تریومف، ،M مدل شامل فونوگراف دستگاه از متفاوتی هایمدل دوران

  (74-73 :1377 )سپنتا، «شدند ایران وارد

 دانش نیازمند آن از استفاده و کردمی کار باطری با ادیسون M وزن سنگین مدل

 شیپور و کوک دارای و ادیسون کارگاه ساخت ،1تریومف دستگاه بود. تخصصی و علمی

 با و شد عرضه بازار به آمریکا دلار 50 قیمت به دستگاه این بود، متریسانتی 36 برنجی

  مضمون( به نقل :75 )همان، کرد.می کار فنر نیروی

 دستگاه این بود، ادیسون کارگاه هایساخته دیگر از استاندارد، مدل فونوگراف دستگاه

 شد بازار وارد شاهناصرالدین شدنکشته از پس یکسال عبارتی به میلادی، 1897 سال در

 جداگانه هاییدیافراگم از دستگاه این ساختار نبود. معمول ایران در چندان زمان آن در که

 شده تشکیل فنری یمحرکه نیروی با موتوری و کوک یدسته صدا، پخش و ضبط برای

 که بود شده داده قرار مومی یاستوانه سطح تراشیدن برای ایتیغه همچنین بود.

 کردمی آماده دیگر مومی یاستوانه تهیه به نیاز بدون جدید ضبط برای را قبلی یاستوانه

 اثر شیوه این با که کرد اضافه بایدامّا  شدمی اقتصادی لحاظ از جویی صرفه موجب که

 کارگاه هایساخته از نیز دیگری دستگاه رفت.می بین از همیشه برای قبلی یشدهضبط

 نیز مرکز از گریز هایوزنه با موتور سرعت تنظیم قابلیت با GEM مدل نام به ادیسون

  مضمون(. به نقل )همان، شد بازار وارد و تولید

 قیمت تا که پیشرفت جایی تا ادیسون کارگاه توسط فونوگراف دستگاه تولید روند»

امّا  بودند برداریبهره در سهولت با و ترصرفه به مقرون هامدل این رسید، هم دلار 15

 )همان(. »داشتند هادستگاه دیگر به نسبتتری  کم کیفیت

 صورت به فونوگراف دستگاه شاه،ناصرالدین عهد اواخر در که کرد اشاره باید همچنین

 این ابتدای در شاه،مظفرالدین زمان درامّا  است بوده محدودی افراد یویژه و اختصاصی

 :همان) یافت عمومیت سپس و شد ایران وارد فونوگراف دستگاه محدودی دتعدا عهد
                                                           
1
 Triumph 



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۲8

 

 در و شده مطرح فونوگراف جمله از جدید اختراعات زمان همین در مضمون(. به نقل ،85

 همچنین رسید. چاپ به ها آن با مرتبط مقالاتی ایران، هایروزنامه و مجلات برخی

 و مدرن صنعتی و علمی اکتشافات و اختراعات سمت به گرایش با زبانیفارسی نشریات

 نقش جامعه و مردم به فونوگراف معرفی و شناساندن در که داشت وجود نیز غرب جدید

  داشتند. مهمی

 

 شاهمظفرالدين زمان در فونوگراف انواع

 المللیبین نمایشگاه از بازدید منظور به که اروپا به خود اول سفر در شاهمظفرالدین

 اختراعات و صنعتی دستاوردهای از و سینماتوگراف دستگاه بود، گرفتهصورت پاریس

 این از برخی داد دستور باشیعکاس ابراهیم میرزا به نهایت در و کرد دیدن غرب جدید

  (38 :1363 )امید، کند. خریداری را هادستگاه

 شاهمظفرالدین دوم سفر در قمری هجری 1320 سال در فونوگراف دستگاه خرید اما

 خریداری هایفونوگراف از استفاده با فرنگ از بازگشت از پس او گرفت. صورت اروپا به

  (8 :1333 )خالقی، پرداخت. مومی هایاستوانه روی بر ضبط به شده،

 است: زیر شرح به شد وارد ایران به زمان آن در که هاییفونوگراف انواع

 مدل گرامافون Q-Q قیمت ارزان فونوگراف نوعی كلمبیا: شركت ساخت 

 1898 سال در که است بوده آمریکایی دلار 17 حدود آن قیمت و شدمی محسوب

 است: زیر شرح به دستگاه ساختار شد. ساخته میلادی

 افتادمی کار به فنر یوسیله به که کوچکی نسبتا موتور از بود عبارت مذکور دستگاه»

 یکنندهتنظیم دارای دستگاه بود. متصل فنر محور به که بود خروسیپیچ آن کوک و

 داشتمی نگه یکنواخت حدی تا را دستگاه سرعت که بود مرکز از گریز داروزنه یپروانه

 کرد.می تنظیم را مذکور یپروانه دوار یصفحه با تماس در نمد فشار که داشت ایزبانه و

 به که بازویی بر دستگاه کوچک دیافراگم شد.می زیاد و کم دستگاه دورانی سرعت



‏۲9‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 فلزی شیپور و بود گردیده نصب کردمی حرکت هادی پیچ روی یاستوانه محور موازات

 «.بود شده تعبیه صوت پخش تقویت رایب لاکی شیپور نوع یک با آن، متری سانتی 25

 (85-86 :1377 )سپنتا،

 نمایش به پاریس در فونوگراف از نوع این» :1لیورت شركت فونوگراف دستگاه 

 و مجهز فنری موتور به که شدند ایران وارد ها آن از محدودی تعداد و شد گذاشته

 نام به دستگاه نوع این از دیگری نوع همچنین بود. گرافوفون شرکت ساخت

 شرکت توسط بود، مجهز گوشی و چوبی یجعبه با دوفنره موتور به که «تونوگرام»

  )همان(. «بود دلار 30 تا 25 بین آمریکا در آن قیمت و شد ساخته کلمبیا

 

 ايران در اولیه صفحات مشخصات

 بدون اینچی، 17 روی یک های صفحه صورت به ایرانی کارگان ی[ ]اولیه های ضبط»

 منتشر "E.Berliner's Gramophone" تجاری علامت با کاغذی، های برچسب

 از یک هیچمتأسفانه  بود. بازار در گرامافون رکتش های صفحه ی اولیه نام که شدند می

 بررسی را ها آن ماهیت و محتوا بتوان تا اند نشده نگهداری یا پیدا اولیه های ضبط این

 (.50 یر: نی )کی «کرد

 کنندمی پیدا رواج بعدا که معمولی صفحات از و رویک صورت به ابتدا صفحات این» 

 طبیعی کائوچوی از اولیه صفحات جنس هستند. دور 45 صفحات یاندازهحدوداً  و کوچکتر

 پر داشتندست در با ایفرشته تصویر بودند. سازنده یکارخانه تجاری علامت و نام با همراه

 این تجاری علامت عنوان به گرامافون صفحات روی بر نشسته حالت در حال عین در و پرنده

 این روی بر شدهنوشته متون همچنین بود. شده تصویر گرامافون صفحات روی بر شرکت

                                                           
1
 Lioret 



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۳۰

 

 روی بر فرانسوی و فارسی زبان دو به بود آهنگ نوع و اجراکننده نام شامل که صفحات

  مضمون(. به نقل ،110 :1377 سپنتا،) «شدندمی چاپ صفحه

 فونوگراف از استفاده که زمانی یعنی قبلی هایدوره در که کرد اضافه باید همچنین

 از بفرد منحصر و اصلی ضبط یک تنها و شدندنمی تکثیر آثار بیشتر بود، معمول ایران در

 عملی نیز تکثیر ایران، به گرامافون هایصفحه ورود از پسامّا  داشت وجود اثری هر

 از خارج به تکثیر برای ایران، در آثار اصلی ضبط یتهیه پس که صورت این به گشت،

 گشتند.می عرضه و بازگردانده ایران به فروش جهت نهایت در و شدندمی فرستاده ایران

 قمری هجری 1323 سال حدود از گرامافون صفحات روی بر ایرانی آثار ضبط شروع

 و ایران در ضبط عملیات شد. انجام شاه مظفرالدین سلطنت زمان در میلادی 1906 یا

 دیگر در گرامافون شرکت هایشعبه به محصولات فروش تولیدو منظور به صفحات تکثیر

 های شرکت گشت.بازمی ایران به شده تکثیر صفحات سپس و شدمی فرستاده هاکشور

 که هاشرکت این از برخی بودند، فشار یا پرس ماشین دستگاه به مجهز بایستمی تکثیر

 کلکته شهر و روسیه کشور در فرستاد،می ها آن به تکثیر برای را خود هایضبط ایران

 بودند.

 در نیز استودیو محل و بود هامبارسون خواجه ایران، در گرامافون شرکت ینماینده

 سابق لوییسن یمدرسه مجاورت در خانه،فیل به معروف یکوچه تهران، زارلاله خیابان

 زمان آن یشدهضبط آثار حاوی که ایران در موجود گرامافون صفحات همچنین بود.

 قابلیت تنها که بودند موجود متریسانتی 25 و 5/17 قطرهای با صورت، دو به هستند

 است: زیر شرح به صفحات این از برخی مشخصات داشتند، را رویک ضبط

 رو:يک متریسانتی 5/17 قطر به هایصفحه  

 یدسته زنم، خواهم دم هر تصنیف» عنوان با 10063 کاتالوگ شماره از صفحات این

 نوازندگان ساز از آثاری دسته این از بعدی صفحات در و شوندمی شروع «اعتضادیه

 دوران تئاتری آثار از برخی صفحات این برعلاوه همچنین شود.می مشاهده متعددی



‏۳۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

-شیخ حاجی تقلید گدایی، و درویشی تیارتر اصفهانی، تیارتر جمله: از نیز شاهمظفرالدین

 زمان مدت با متریسانتی 5/17 صفحات یعنی دسته این شامل بازی حاجی تیاتر و علی

 هستند. دقیقه 2 پخش

 معمولی(: های)صفحه متریسانتی 25 قطر به صفحات 

 اُرکس رنگ با مخصوص تصنیف» عنوان با 10356 کاتالوگ شماره از صفحات این

 سلام کهعلّت  این به 10361 یشماره صفحات این میان در شوند.می شروع «شاهی

 اجرا لومر مسیو رهبری به دارالفنون یمدرسه ارکستر توسط و بوده شاهناصرالدین زمان

 25 صفحات با شدهضبط قطعات میان در است. برخوردار خاصی اهمیت از شده،

 ها آن از ایعمده بخشامّا  خورندمی چشم به نیز تئاتر و فکاهی قطعات نیز متری سانتی

  اند.شده ضبط متریسانتی 5/17 صفحات با

 زیر عناوین تحت ضبط اول یدوره به مربوط یشدهضبط صفحات یبقیه بندیدسته

  اند:شده بندیتقسیم

 متری،سانتی 30هایصفحه ماهور، دستگاه گاه،سه دستگاه چهارگاه، دستگاه تمام

 ارکستر، پیانو، نستعلیق، برچسب با صفحات پنجگاه(،)راست متریسانتی 20هایصفحه

  زنان. شبیه صدای یا زنان آواز و طرفی دو گرامافون صفحات ضرب، و کمانچه

 

  شده ضبط آثار نخستین های ويژگی

 های گام شناخت و ایران موسیقی ردیف و نوازندگی سبک نظر از شدهضبط موسیقایی آثار»

 و تاریخی لحاظ از زمان آن رجال از شدهضبط هایگفتار نیز و است اهمیت دارای آن

  (80 :1377 )سپنتا، «قرارگیرند. استفاده مورد توانندمی یشناسزبان هایبررسی

 ردیف مبنای بر کلام بدون و کلامی موسیقی بر مشتمل گرامافون ی شده ضبط آثار»

 این است. درآمد پیش اوقات برخی و کوتاه های تصنیف ضربی، آواز، شامل که است ایرانی

 از یکی است. شده اجرا قاجار عصر ای حرفه دانان موسیقی از برخی توسط قطعات



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۳۲

 

 دادن نشان در برجسته دانان موسیقی توانایی عدم آثار، این های ویژگی ترین مهم

 )معمولاً زمانی محدودیت بود. اجرایشان های توانایی و ایران هنری موسیقی شخصیت

  (158 :1399 )مختاباد، «است بوده مسئله این دلیل ترین مهم دقیقه( 7 تا 3 بین

 ذیل های ویژگی از اند شده ضبط دوره آن در که قطعاتی تمامی اساس، براین»

 قسمت اند. شده برداری خلاصه و سازی فشرده کوتاه، زمانی در ها آن  تمامی برخوردارند:

 60 تا 30 بین ضربی کوتاه قسمت یک بر مشتمل قطعه هر است؛ شده سازی خلاصه آواز،

 مشهور شاعر یک بیت سه تا دو بین خواننده و شود می شروع آواز آن از پس است؛ ثانیه

 آهنگسازی های ترانه عنوان به توان نمی را شده ضبط های تصنیف خواند. می را ایرانی

 قطعاتی ها آن اکثر رسد می نظر به و کرد بندی طبقه خان( درویش آثار )همانند شده

 به ه،کوتا ی شده ضبط قطعات از دسته این باشند. بداهه( صورت به خوانی )ضربی جانبی

 یک مخاطبان، به تر مطلوب دهی هیجان و بخشی الهام برای لیکن هستند؛ یآواز سبک

  (159 )همان: «است. شده گنجانده ها آن در نیز ویژه ریتم

 زاده، طاهر سیداحمدخان، همچون عصر خوانندگان مشهورترین از همچنین مختاباد

 آن در اساتید این سطح در خوانندگانی» که کند میتأکید  و برده نام سایرین و آذر اقبال

 ای حرفه ی خواننده که بودند باور این بر زیرا نداشتند، تصنیف اجرای به تمایلی عصر

 که سازد می نشان خاطر حال عین در وی )همان(. «بپردازد آواز اجرای به تنها بایست می

 جمله از کردند می استقبال خوانی تصنیف از که بودند نیز کسانی دوران همان در»

 در خوانی تصنیف کنار در دوم گروه دوامی. عبدالله و تجریشی رضاقلی همانند هنرمندانی

 که بنوازند نیز تمبک توانستند می این بر علاوه و داشته تخصص نیز آوازی ردیف ی زمینه

 در ها آن سویی، از بخشید. می مختلف های ریتم ی زمینه در دانشی ایشان به توانایی این

 توانایی ها آن به مختلف های مهارت از دسته این و داشتند تخصص ایرانی شعر ی زمینه

 رضاقلی» مختاباد، ی نوشته به )همان(. «داد می را همزمان ضبط و خوانی تصنیف

 بیشترشان که اند کرده ضبط گرامافون با را اثر یکصد از بیش دوامی عبدالله و تجریشی



‏۳۳‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

متأسفانه  که ساخته بداهه صورت به را متعددی تصانیف دوامی، است. خوانی ضربی

  (.160 )همان: «اند گرفته قرار فراموشی ی بوته در نکردن ضبط دلیل به اکثرشان

 تعلق سرایی بداهه ژانر به شده ضبط های تصنیف نسل نخستین که است روشن»

 در زیادی تصانیف سویی، از نداشت. رواج چندان زمان آن در نویسی تصنیف که چرا دارد،

 سلطان حضور، سماع شیدا، آثار نیافتند؛ ضبط امکان که داشت وجود نیز قاجار ی دوره

 نخست، های سال آن در ایرانی، موسیقی ی شده ضبط آثار اساس بر سایرین. و خانم

 ژانرهای از یکی که داشت، اختصاص ها ضربی به گرامافون روی بر شده ضبط آثارتر  بیش

 است؛  مانده باقی آواز از معدودی صفحات مقابل، در است. بوده هنری موسیقی محبوب

 دلیل به این، بر علاوه و کردند نمی هضم را آواز آسانی به مخاطبان است: روشن دلیل

 رایب ضبط آوری فن زمانی های محدودیت طولانی( مدت با و کند )معمولاً آواز ماهیت

 (162 )همان: نبود مناسب آواز

 

  قطعات ضبط كیفیت و فرايند

 گرامافون شرکت جانب از شد، آغاز 1906 ی یه ژانو در که تهران در صدا ضبط های جلسه»

 داشت وظیفه که یافت ترتیب ج.تایلر آقای آمریکایی، کنسول نایب توسط رایترو تایپ اند

 دانان موسیقی برخی که چرا بگیرد، اجازه شاه شخص از ضبط های جلسه برگزاری برای

 برگزاری برای لازم ی اولیه هماهنگی انجام ... داشتند نقش کار این در نیز دربار به وابسته

 ی وظیفه داشت. برعهده نظامی موزیک ی دسته رهبر لومر، ژنرال را ضبط های جلسه

 تهران دانان موسیقی سایر و خودش ارکستر دربار، موسیقی گروه تجهیز و تعلیم لومر ژنرال

 (.52 :1384 یر، نی )کی «بود ضبط در شرکت برای

 را شاه مظفرالدین دوران در قطعات ضبط چگونگی ،خود کتاب در نیز (1377) سپنتا

 ضبط ی امروزه فرایند با مقایسه نیز و تاریخی حیث از که است داده شرح تفضیل به

  باشد: توجه جالب تواند می قطعات
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 «استودیو» نام به اتاقی در جمعی دسته یا منفرد طور به اجراکنندگان، یا نوازندگان»

 ای پرده درون از آن باریک انتهای که شیپوری فراخ ی دهنه مقابل در و شدند می حاضر

 بعضی در پرداختند. می برنامه اجرای به و گرفتند می قرار شد، می منتهی ضبط اتاق به

 کننده ضبط دستگاه دلیل، همین به و گرفت می انجام استودیو خود در ضبط عمل موارد،

 از بیش نواز هم اعضای تعداد که مواردی در گردید. می مستقر اجرا محل همان در نیز

 انجام مطلوب طور به کننده ضبط شیپور در صوت اخذ عمل بود، نفر چهار حدود

 طور به داشتند قرار شیپور ی دهنه نزدیکی در که سازهایی صدای تنها نه و گرفت نمی

 داشتند، قرار دورتر که را سازهایی صدای مذکور، صدای بلکه گرفت، نمی انجام مطلوب

 در نداشتند، قوی صدای طبیعی طور به که سازهایی از برخی و داد می قرار الشعاع تحت

 خواننده یا گوینده به صدا، ضبط شدن بهتر برای نمودند... می اشکال تولید ضبط، جریان

 تا کنند اجرا معمول حد از بلندتر صدای با را خود ی برنامه که شد می توصیه نوازنده و

 صدا پخش و ضبط و باشد داشته را ضبط دیافراگم و سوزن کردن مرتعش توان صدا

  (.111 :1377 )سپنتا، «گردد پذیر امکان

 چون ایرانی، ی اولیه های صفحه ضبط هنگام به» که سازد می نشان خاطر البته وی

 اشکال کرد، نمی تجاوز خواننده با نوازنده نفر چهار یا سه از سنتی طور به ایرانی ارکستر

 ضبط کافی نسبتاً صدای با نی قره و سنتور تار، صدای و آمد می وجود بهتر  کم فوق

  )همان(. «است شده

 برخوردار مطلوبی کیفیت از اولیه های ضبط که رسد می نظر به عمومی، نگاه یک در

 ضبط آثار نخستین باب در که مفصلی پژوهش در (1384) یر نی کی که چنان اند، نبوده

 که است این بر عمومی ی عقیده» نویسد: می چنین است داده انجام ایران در شده

 نیز عموم قوی و خوب استقبال از و داشته بدی کیفیت 1906 سال ایرانی های ضبط

 از صفحه 10000 حدود شرکاء و هایراپتیان هوسپیان، بنگاه اند. نبوده برخوردار
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 تعداد تنها ماه چندین گذشت از پس ولی بود، کرده عرضه بازار به مختلف های گلچین

  (.54 :1384 یر، نی )کی «بود فروخته را ها آن از اندکی بسیار

 مورد تفکیک به صفحه با ضبط هنگام ایرانی سازهای از برخی صدای کیفیت زیر در

 است: شده داده قرار بررسی

 غالب که بوده اصفهانی اسداللهنایب زمان آن در نی معروف نوازنده بند:هفت نی

 به صدا قدرت و حجم لحاظ از ساز این است. شده نواخته نوازنده این توسط صفحات

 در شود. نواخته تنبک مانند دیگری ساز همراه به وقتی ویژه به نیست، نیقره یاندازه

 نی صدای و است داده پوشش و کاور را نایب نی صدای تنبک ضربات صدای حالت این

 (82 :1377 )سپنتا، شودنمی شنیده وضوح به

 به متعلق است باقی ها آن از صفحات با شدهضبط آثار که تار معروف نوازندگان تار:

 و آقاحسینقلی و میرزاعبدالله مانند: هستند ها آن شاگردان از برخی و ناصری عهد

  خان.درویش و شیرازی رضامیرزاغلام جمله از شاگردانشان

 تار زمان آن درعموماً  است، برخوردار کمی صوتی حجم از ساز این اینکهعلتّ  به تار:سه

 مانند ساز این معروف استادان حتی و گردیدمی ضبط هنگام در ساز این جایگزین

 امر همین و کردندمی استفاده تار از گرامافون با ضبط برای نواختن هنگام به میرزاعبدالله

 (.83 )همان: است شده عهد آن در صفحه ضبط اهایاجر از ساز این حذف موجب

 است باقی ها آن از صفحاتی که زمان آن در کمانچه معروف نوازندگان كمانچه:

 صفحات ضبط در کمانچه صدای کیفیت کرد. اشاره صفدرخان و باقرخان بهتوان  می

 هنگامامّا  بود کافی قدرت با و مناسب شد،می نواخته تنهایی یا سولو صورت به هنگامیکه

 )همان(. رسیدمی گوش به ضعیف کمانچه صدای دیگر سازهای با آن همراهی

 و چپ و راست دست هایکلید صدای یکنواختیعلّت  به ساز این صدای پیانو:

 )همان(. نبود مطلوب گرامافون دستگاه یپورش به فاصله بعد لحاظ از ها آن قرارگیری
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 زمان آن در شدهانجام هایضبط در کافی قدرت و صوتی حجم از ساز این سنتور:

 شده ضبط صفحه روی بر آثارشان که ناصری عهد معروف نوازندگان از و است برخوردار

 ابتدای در خانحسن کرد. اشاره شاهی اکبرخانعلی و خانحسن بهتوان  می است

 خانحسن» گوید:می چنین بلندی کلام لحن با و پردازدمی خود معرفی به هایش ضبط

  (.84 )همان: «زندمی رنگ سنتور با است،

 هنگام مناسبی و کافی قدرت از سازها این نی(:قره و كلیددار )فلوت بادی سازهای

 برای دارالفنون یمدرسه در سازها این آموزش شروع و بودند برخوردار صفحه روی بر ضبط

اولّین  از و بادی سازهای با شدهضبط موجود هاینمونه از شد. انجام ایران در باراولّین 

 کرد. اشاره یاور خانقلی نیقره و اکبرخان فلوت بهتوان  می ساز این نوازندگان

 است: زیر شرح به نیز گرامافون با شده ضبط قطعاتاولّین  از برخی کیفیت

 به شاهناصرالدین عهد نظاه یمدرسه ارکستر یوسیلهبه که قطعاتی و شاهی ارکستر

اولّین  همچنین است. برخوردار مطلوبی صدای کیفیت از شد اجرا لومر  موسیو رهبری

 شد. ضبط و اجرا دارالفنون یمدرسه ارکستر توسط و ساخته لومر توسط شاهی سلام

 ظیمتن ارکستر برای لومر توسط نیز ناصری عهد هایتصنیف از برخی ها این بر علاوه

 شد. ضبط گرامافون صفحات برروی و ااجر شاهی ارکستر توسط و گردید

 هانس تقلید» مانند گرامافون صفحات روی بر شدهضبط نمایش و تئاتر آثاراوّلین  از

 اکبرعلیحسین و رکهت علی هفتی، اکبرعلی همچون نوازندگانی توسط که «دوزپینه

 شیپور از ضبط هنگام به اجراکنندگان از برخی اینکه وجود با شد، اجرا جعفری نایبی

 دوران در ضبطی آثارترین  مهم از یکی و دارد مناسبی کیفیتامّا  بودند دور گرامافون

 شود.می محسوب قاجار
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  شمسی( هجری 1328-1304) دوم ی دوره

 مواردیعلتّ  به سپس و کرد پیدا ادامه 1915 تا 1906 سال از ایران در صفحه ضبط

 رفتن از پساماّ  شد؛ متوقف ایران داخلی اوضاع اغتشاش و اول جهانی جنگ همچون

 1304 سال در رضاشاه آمدن کار روی شروع و قاجار حکومت انقراض و ایران از احمدشاه

 (161 :1377 )سپنتا، گرفت. رونق بازرگانی و اقتصادی لحاظ از ایرانمجدداً  شمسی، هجری

 ی مدرسه از باید جمله آن از که شد دایر موسیقی آموزش برای مراکزی دوران، این در»

 ی مدرسه» را آن بعدها که برد نام داوود نی هنرآموزی و مدیریت به داوود نی موسیقی

 مانند خارجی هایشرکت شد موجب امور این مجموع )همان(. «نهاد نام «درویش

 محصولاتشان، فروش برای و بفرستند ایران به را خود نمایندگان گرامافون، شرکت

  کنند. تأسیس ایران در هاییشعبه

 مرتضی نوازندگی و وزیری قمرالملوک مشهور یخواننده آثار با ایران در ضبط شروع

 این در ایرانی، موسیقی ردیف یشدهضبط صفحاتاوّلین  شد. سرگرفته از مجدد داوودنی

 با همکاری و مشترک صورت به ها آن از بسیاری که بود هنرمند دو این از آثاری دوره

 شرکت مجدد فعالیت شروع که قمری هجری 1305 سال در است. اجراشده یکدیگر

 که انددانسته قمرالملوک خوش صدای را آن مهم علل از یکی بود، ایران در گرامافون

 مردم ایران، روزهای آن در همچنین بود. شده ضبط هایشرکت مندیعلاقه موجب

 و اجراها از زیادی استقبال که طوریبه دادند،می نشان علاقه موسیقی به بسیار

 آوردنروی دیگر عوامل از نیز عامل این که گرفتمی صورت هنرمندان های کنسرت

 شد. ایران به ضبط هایشرکت

 در نوآوری دلیل به ضبط کیفیت گرامافون، با ضبط (1328-1302) دوم ی دوره در

 با دوره این یافت. افزایش دقیقه 10 به زمان مدت سویی از و شد بهتر میکروفون

 سازی قطعات افزایش با آوازی ردیف نسبت بود. همراه نیز ایرانی موسیقی مدرنیزاسیون

 به تصنیف و آمدند صحنه روی به وزیری نقی علی همانند آهنگسازانی یافت. کاهش
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 گرامافون آثار دوم نسل شد. شناخته رسمیت به ایرانی هنری موسیقی اصلی ژانر عنوان

 های کوشش آهنگسازان یافت. بهبود عمیقاً سازی( و )آوازی کیفی و شکلی دیدگاه از

 گیرند. بهره تکرار و تقارن شباهت، مانند عناصری از خود آثار در تا دادند خرج به فراوان

 مرتضی وزیری، نقی علی از: عبارتند اند کرده ضبط را خود آثار که آهنگسازانی بعدی نسل

 صنعت ارتقای فناوری (.163 :1399 مختاباد،) سایرین و دوداو نی مرتضی محجوبی،

 گوش در مردم استقبال داد. مردم عموم به را موسیقیتر  آسان دسترسی امکان ضبط،

 تجاری نهایت در و وسیله این تولید افزایش باعث گرامافون، طریق از موسیقی به دادن

 خلاف بر شد. مقبول تجارتی نیز آن فروش و کرد پیدا محبوبیت گرامافون شد. شدنش

 توانستند می نیز عوام بار این بود، اشراف یا دربار خدمت در فونوگراف که قبلی ی دوره

 از را موسیقی فناوری، این )همان(. کنند استفاده آن از و داشته اختیار در را وسیله این

 و ها خانه قهوه در عادی ای وسیله به گرامافون آورد. عمومی محیط به اشراف و دربار حریم

 .شد تبدیل ایران در عمومی اماکن سایر

 

 :دوم ی دوره در آن هایروش و ضبط دستگاه تغییرات

 این به بود. مکانیکی یا آکوستیکی ضبط یعنی قبل یدوره مانند ایران در ضبط روش

 ارسال طریق از آن تکثیر عملیات ولی شدمی انجام ایران در ضبط عملیات که صورت

امّا  پذیرفت.می صورت دیگر کشورهای در پرس ماشین دارای هایشرکت به هاضبط

 شرح به که شدمی شامل را تغییراتی ساختاری لحاظ از گرامافون همان یا ضبط دستگاه

 است: زیر

 ایوزنه طریق از صفحه چرخش یمحرکه نیرو قبل یدوره ضبط هایدستگاه در

تأمین  برق موتور توسط لازم نیروی جدید، هایدستگاه درامّا  شدمی انجام سنگین

 حالت در صفحه سرعت تنظیم قابلیت که بود شده موجب امر این که گردید می

 در شاهمظفرالدین دوران صفحات در شیارها تعداد همچنین شود. فراهم نیز یکنواخت



‏۳9‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 در دور 78 به صفحات دور سرعت جدید صفحات درامّا  بود مترمیلی یک در ده حدود

 بهتوان  می بود شده ایجاد گرامافون دستگاه در که دیگری تغییرات از بود. رسیده دقیقه

 است: زیر شرح به آن روند پیشرفت فرآیند که کرد اشاره صفحات جنس تغییرات

 حک آن روی صوتی شیارهای ضبط، دستگاه یوسیله به که اصلی یصفحه سطح

 ایبراده یا )گرافیت( زغال گرد با مومی سطح اندودکردنزغال مانند تمهیداتی با شد می

 هاصفحه این سطح چون شد.می الکتریسته هادی نرم(، برش یوسیله )به فلزات از نرم

 هادی را آن آنکه برای اند،الکتریسیته عایق مواد این و بود لاک یا موم جنس از

 )اسپری( افشانی گرده با سپس و کرده هادی را آن فوق طریقی به کنند الکتریسته

 مواد با را لاک یماده دیگر یشیوه در دادند.می آن روی نقره یا طلا از ظریفی پوشش

 قرار فلزات آبکاری مخصوص ظرف در را صفحه روش، این در کردند.می مخلوط هادی

 آن روی مسی متریمیلی یک لایه یک سپس دادند،می نیکل آب را آن روی و دادندمی

 (165-166 :1377 ،)سپنتا کشیدند.می

 صدا، کیفیت لحاظ از نیز و بودند برخوردار بالاتری استحکام از دوره این در صفحات

 هنگام یخشه صدای صفحات، سطح اصطکاک کاهش درنتیجه و ترشدنبراقعلّت  به

 سوزن همچنین گشت. تردرخشان و بهتر صدا پخش کیفیت و شد کمتر صوت پخش

 از دوره این هایدستگاه در استفاده مورد نسوز بود، شده شامل را تغییراتی زنی گرامافون

 را بالا هایفرکانس آن جنسعلّت  به که بود گرم 150 تا 100 حدود وزن با فولاد جنس

 سوزن جنس داد.می افزایش نیز را صدا یخشه حال عین درامّا  کردمی پخش بهتر

 فولاد به نسبت بالاتری دوام از که یافت تغییر 1اُسمیریوم نام به سخت فلزی به بعدها

 بود. برخوردار
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‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۴۰

 

 ضبط دوم یدوره در رايج هایگرامافون

 حین این در ند.بود رایج عمومی مجامع و هاکافه در )بوقی( شیپوردار هایگرامافون

 ایخمیده شیپور دارای که هاگرامافون این شدند، بازار وارد نیز کوکی هایگرامافون

 رواج داشتند قبلی انواع به نسبتتر  آسان حمل قابلیت و بودند گرامافون جعبه داخل

 ماسترز هیز یکارخانه دوران، آن در گرامافون یسازنده شرکت چهار یافتند. بیشتری

 بودند )فرانسه( پاته و )آلمان( نپولیفو یکارخانه کلمبیا، یکارخانه وُیس،

 

 ضبط دوم یدوره در شدهضبط صفحاتاوّلین 

 قاجار یدوره استادان از برخی آثار ضبط بهتوان  می دوران این مهم هایضبطاولّین  از

 کرد. اشاره نوازنی اسدالله نایب و خاندرویش میرزاعبدالله، قلی،آقاحسین  میرزا مانند

 نیز ایرانی صفحات دیگر و داوودنی خانمرتضی و وزیری قمرالملوک صفحات همچنین

 دورو قرمز، برچسب با بودند، یکدیگر یبرق که یسو ماسترز هیز و پولیفون آلمانی توسط

 تارنوازی از هاییضبط پولیفون شرکت .شدند تولید متریسانتی 27 و 25 قطر به و

 رساند. چاپ به نیز قمر آواز با درگاهی ارسلان امیر

 

  (1357 -1328) سوم دوران

 و یافته افزایش بازار به شده عرضه آثار تعداد ضبط، فناوری پیشرفت با دوران، این در

 سمت بهتری  بیش سرعت با شدند می ساخته تصنیف ژانر در که قطعاتی همچنین

  یافتند. گرایش )پاپ( پسند مردم موسیقی

 ضبط، های فناوری انواع سایر در پیشرفت رغم علی» ضبط، فناوری تغییر نظر از

 نیافت. کاهش ایران در گرامافون محبوبیت صوتی، نوارهای با کارتریج ریل، اوپن همانند

 ی وسیله ترین اصلی گرامافون بزرگ شهرهای سایر و تهران در میلادی 1970 ی دهه تا

 (.156 :1399 )مختاباد، «بود منازل در موسیقی پخش



‏۴۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 شرح به اجمالی صورت به توان می را ایرانی موسیقی ی توسعه بر گرامافون تأثیرات 

  برشمرد: ذیل

  یافت. افزایش نیز آهنگسازی احتمال ضبط، زمان مدت افزایش با .1

 و قدیمی های ترانه حفظ امکان گرامافون، صفحات روی بر ها ترانه ی عرضه و انتشار با .2

  یافت. افزایش ضربی و کلامی های ردیف همچنین

 ایران در گرامافون اصلی تأثیرات از یکی ملی، زبان عنوان به فارسی زبان محبوبیت .3

 )به تصنیف انتشار اثر بر رایج زبان به تبدیل و شد پخش کشور در فارسی زبان بود.

 گرایی یملّ و اتحاد سمت به را تملّ واقع در پدیده این و شد پاپ( ژانر در خصوص

  (.164 )همان: داد سوق

 حوزه این در که هنرمندانی از دسته آن و کرد پیدا اهمیت ای حرفه نویسی ترانه .4

 این برداشتند. موسیقی ادبیات گسترش راه در رامؤثری  های گام کردند، می تلاش

 اهمیت 1368 از پسمجدداً  و یافت ادامه اسلامی انقلاب زمان و 1358 سال تا امر

  )همان(. یافت

 به و موسیقی مختلف ژانرهای ساخت امکان با نیز ایرانی دانان موسیقی خلاقیت .5

 افزایش کیفی و کمی دیدگاه از موسیقی طرفداران تمایلات با شدن رو به رو دلیل

 ایرانی دانان موسیقی خلاقیت موسیقی، در مختلف های فرم و ژانرها ساخت با یافت.

 یا سنتی از موسیقی گوناگون انواع اجرای به اساس، براین ها آن و کرد پیشرفت

  )همان(. پرداختند پاپ و جز تا و ارکستری موسیقی تا گرفته فولکلوریک

 موجب فناوری این و یافت افزایش مختلف افراد طریق از موسیقی یادگیری امکانات .6

 اساس، براین شد. موسیقی طرفداران و عوام برای موسیقی به دسترسی تسهیل

 به موسیقی عشاق توسط آوازی ردیف حتی و قدیمی های تصنیف یادگیری امکان

 برای مناسب محلی به که کسانی از دسته آن برای خصوص به ملاحظه قابل صورتی

 شده ضبط های ترانه از بسیاری یافت. افزایش نداشتند دسترسی موسیقی تدریس



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۴۲

 

 تسهیل موجب گرامافون اساس، این بر اند. شده اجرا موسیقی طرفداران توسط

  (166 )همان: گردید. موسیقی ی اشاعه و محبوبیت

 از را منفی های واکنش پسند مردم موسیقی ی سابقه بی رشد شده، یاد دوران اواخر در

 1340 ی دهه» داشت. پی در ایران دستگاهی موسیقی به متعهد هنرمندان برخی سوی

 در موسیقی تولید فضای در پسند مردم موسیقی پررنگ حضور آغازگاه توان  می را شمسی

 که بود ایرانی کلاسیک موسیقی ی تغییریافته نوع این تنها آن، از پیش کرد. قلمداد ایران

  (.135 :1399 )صمیم، «کرد می ایفا را اصلی نقش موسیقی بازار در

 پایانی سال هشت در گرایی تجمل فرهنگ رشد» انتقادآمیز لحنی با (1399) مختاباد

 جاز موسیقی نقش ی ملاحظه قابل افزایش»علّت  را («1357-1349) دوم پهلوی رژیم

 کیانی اعتقاد به همچنین (.198 :1399 )مختاباد،َ داند می «آن دانان موسیقی و ]=جَز[

 ی اشاعه همچنین و اروپایی سازهای ورود و زمین مغرب فرهنگ نفوذعلّت  به» (1392)

 روندها،  آن تقسیمات و ها پرده فواصل ا،سازه ی( )سونوریته صدای غربی، موسیقی تئوری

 و شده دگرگون جدید موسیقی در تدریج به موسیقی، بیان ی نحوه و نغمات گردش

 که نحوی به آید؛  می وجود به ایران سنتی موسیقی محورهای در اساسی های تحریف

 تکنیک باشد، نزدیک خود نظیر اروپایی سازهای به ایرانی سازهای صدای هرچقدر

 (.141 :1392 )کیانی: «رسد می نظر به تر کامل ساز ساختمان و برتر نوازندگی

 فواصل و ها گام تعدیل دوره، این در ایران دستگاهی موسیقی تغییر مصادیق از یکی

 قرار کیانی شدید انتقاد مورد نیزمسأله  این که بود پسند مردم موسیقی آثار در

 های ملایمت دادن دست از و ها آن فواصل و ها گام سیستم در تغییر با» است: گرفته

 مدهای فواصل به ها آن شدن نزدیک و ایران سنتی موسیقی های پنجم و چهارم

 موسیقی از مهمی عناصر جدید موسیقی مینور، و ماژور های گام سرانجام و کلیسایی،

 و یابد می گسترش گام به دانگ ی محدوده از ملودی گردش نهد. می کنار را ایران سنتی

 شور، گام مبنای بر دستگاهی موسیقی و گیرد می قرار ها دانگ بین در انفصالی ی پرده



‏۴۳‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 مد با آسانی به ماهور دستگاه شود. می شبیه کلیسایی مدهای به ... و ماهور گاه، سه

 گام با اصفهان و ماژور گام با ماهور گام و یابد می انطباق فريژيَن مُد با شور و يونیَن

  (.142-141 )همان: شود می یکسان مینور

 ایران دستگاهی موسیقی شدن «فاسد و ضایع» خود زعم به از نیز (1333) خالقی 

 باره این در زیرا دانند نمی را ما موسیقی ی گذشته داستان امروز، جوانان» کند: می گلایه

 محیطی در طبیعت، مقتضای به هم ما موسیقی بخوانند. که است نشده نوشته کتابی

 درست امروز، اجتماع مزاج به که است یافته نما و نشو و آمده وجود به اختصاصی

 ولی شوند سرگرم و ببندند آن به دل که طلبند می را آهنگی و نغمه مردم، سازد. نمی

امّا  برند. می اروپایی موسیقی دامان به دست پس جویند. نمی خوانند، می که را چیزی

 که آن نوع ترین ساده به شود، نمی پیدا هم آن فهم برای کافی ی مایه کس همه در چون

 را ها آن خواب رگ که هم خوانندگانی و نوازندگان دارند. می خوش دل است ]=جَز[ جاز

 را ما موسیقی ترتیب این به و رسانند می گوش به سبک، آن با را ما الحان اند، کرده پیدا

 موسیقی بخش ترین بیشمتأسفانه  قبیل این از هایی هنگآ کنند؛ می فاسد و ضایع

  (.1 :1333 خالقی، از نقل به 1399 )مختاباد، «دهند می تشکیل را ما رادیوی

 به است؛ پاپ و زج موسیقی بین تمایز عدم انتقادها، این در توجه جالب ی نکته

 50 و 40 های دهه در پسند مردم موسیقی عنوان به آنچه از بزرگی بخش دیگر عبارت

 امروزی، بررسی در که شده می شناخته «جاز» عمومی عنوان با شده می عرضه شمسی

  شود. نمی ملاحظه آمریکایی «جَز» موسیقی و ها آن میان شباهتی

 چندین «اشاعه و حفظ» جنبش گیری شکل به منجر یادشده های نارضایتی مجموع

  شد. اسلامی انقلاب وقوع از پیش سال
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  (1375 -1357) چهارم دوران 

 دهه یک از بیش مدت به پسند مردم موسیقی اجرای و ضبط اسلامی، انقلاب وقوع با

 گرفتند تصمیم ایرانی کلاسیک موسیقی دانان موسیقی برخی دوران، این در» شد. ممنوع

 فضای در چشمگیرتر حضور جهت شان توان افزایش برای مردمی موسیقی های قابلیت از

 دست به آثاری تولید ،گیری بهره چنین پدیداری ی جلوه بگیرند. بهره موسیقی تولید

 بالا برای وضوح به مردمی موسیقی های قابلیت از استفاده ها آن در که بود شیدا گروه

 فضای در ایرانی کلاسیک موسیقی تر فعال حضور کردن پذیر امکان و ها جذابیت بردن

 پسند مردم موسیقی ی چیره نقش مقهور که فضایی گرفت؛ می صورت موسیقی تولید

  (.139 :1399 )صمیم، «بود

 طور به فرهنگی، تولید فضای در یجدّ  بازنگری ایران، در اسلامی انقلاب وقوع با»

 که ایران، در اسلامی انقلاب .پذیرفت صورت اخص، طور به موسیقی، تولید فضای و اعم،

 زدودن به آمد، می حساب به فرهنگی باشد سیاسی که آن از بیش گذارش بنیان اعتقاد به

 «گمارد همت پهلوی حکومت دوران از مانده باقی غربی مدرن فرهنگ های پدیده و عناصر

  )همان(.

 ارائه 60 ی دهه در ایران موسیقی جو تغییر چگونگی از که تحلیلی در (1399) صمیم

 وجود به جو از ایرانی، اصیل موسیقی های گروه اندرکاران دست که است معتقد دهد، می

 هوشنگ همچون افرادی برگزیدن به مثال، عنوان به وی بردند. را استفاده نهایت آمده

 این و کند می اشاره انقلاب از پس تلویزیون و رادیو سازمان رئیساولّین  عنوان به ابتهاج

 به میل که دانانی موسیقی دست آن به که بود کسی ابتهاج» که کند می یادآوری را نکته

 را «چاوُش موسیقی کانون» لطفی و ابتهاج بود... نزدیک داشتند اصیل امر احیای

 و ها ترانه اسلامی، انقلاب به منتهی های ماه در کانون، این در کردند. گذاری پایه

 فضای اصلی دهندگان تشکیل آن، اعضای و کانون این شد. تولید انقلابی هایی تصنیف

 )همان: «بودند بعد سال بیست تا حداقل اسلامی انقلاب از پس ایران در موسیقی تولید



‏۴۵‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 به ایرانی، کلاسیک موسیقی از خاصی ی گونه» اتفاقات، این تمام ی نتیجه در (.142

 موسیقی تولید فضای در انحصاری شکل به فرایند این در مردمی، موسیقی همراه

  )همان(. «ماندند باقی

 

 1360 ی دهه در موسیقی ضبط ی شیوه

 1357 های سال ی فاصله در دستگاهی موسیقی آثار ضبط ی شیوه خصوص درمتأسفانه 

 باره، این درتر  بیش اطلاعات کسب برای بنابراین نشد. یافت مکتوبی منبع 1375 تا

 هر با کار ی تجربه که شد پیشکسوتی صدابردار نیا، خدایی حسن با گفتگو از ناگزیرمؤلف 

 آثار ضبط صدابردار، این ی گفته به است. داشته را دستگاهی و آنالوگ ضبط سیستم دو

 نوا چکاد، بیداد، های آلبوم جمله )از 60 ی دهه دستگاهی موسیقی در آنسامبل

 است. گرفته صورت باندی 16 نوارهای روی بر و ترک مولتی صورت به ...( و خوانی مرکب

 وجود جداگانه صورت هب صوتی های لایه تک به تک ضبط امکان باندها محدودیت دلیل به

 صورت به را خود صوتی خط یک هر نفره سه تا دو صوتی های گروه بلکه نداشته،

 سازهای ضبط و نوبت یک در سنتور و تار ضبط مثال عنوان )به کردند می ضبط جداگانه

  است(. گرفته می صورت دیگری نوبت در دف و تنبک مثل ای کوبه

 شد، ارائه پیش صفحات در آنچه با مطابق ایران، در آنالوگ ضبط ی دوره چهار اکنون،

  گردند: می ارائه زیر جدول در خلاصه صورت به

 

  



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۴۶

 

 نگاه يک در ايران در آنالوگ ضبط ی تاريخچه .2 جدول

 آثار ويژگی ضبط كیفیت و فناوری برجسته هنرمندان تاريخ 

 ی دوره

 اول

1285-

1294 

 ه.ش

 و میرزاعبدالله

-نایب )تار(، آقاحسینقلی

 )نی(، اصفهانی اسدالله

 )کمانچه(، باقرخان

 و شاهی اکبرمیرزاعلی

 )سنتور( خانحسن

 ضعف دلیل به فونوگراف:

 سازها تمام صدای دستگاه،

 نشده ضبط یکسانی کیفیت با

 اصوات ضعف و شدت و

 بود. نامتعادل

 طول محدودیت دلیل به

 ضبط آثارتر  بیش ضبط،

 بودند کوتاه های ضربی شده

 بداهه صورت به ها تصنیف و

 شدند. می اجرا

 ی دوره

 دوم

1304- 

1328 

 ه.ش

 قلی،میرزاآقاحسین

 خاندرویش میرزاعبدالله،

 نوازنی اسدالله نایب و

 وزیری، قمرالملوک

 داوود نی مرتضی

 شیپوردار هایگرامافون

 :کوکی های گرامافون )بوقی(،

 یافته، ارتقا ضبط کیفیت

 طول با آثاری ضبط امکان

 شد. فراهمتر  بیش

 اصلی ژانر به تصنیف

 شد. تبدیل ایرانی موسیقی

 ی دوره

 سوم

1328-

1357 

 ه.ش

 اسدالله یاحقی، پرویز

 ،خرم همایون ملک،

 نوازندگان و پیرنیا داوود

 ی برنامه آهنگسازان و

 گلها

 انواع سایر در پیشرفت

 همانند ضبط، های فناوری

 نوارهای با کارتریج ریل، اوپن

 صوتی

 موسیقی گسترش

 فرم دل از پسند مردم

 های سبک گسترش تصنیف،

 ظهور ...، و جَز مانند غربی

 پاپ موسیقی ستارگان

 ی دوره

 چهارم

 

1357-

1375 

 شجریان، محمدرضا

 مشکاتیان، پرویز

 حسین لطفی، محمدرضا

 ... و علیزاده

 ریلی سیستم با آنالوگ ضبط

 با کارتریج ریل، )اوپن

 صوتی( نوارهای

 در موسیقی تولیدات انحصار

 )دستگاهی سنتی موسیقی

 ایران(

  آنالوگ فناوری با شده ضبط های آلبوم تحلیلی فهرست

 است، دستگاهی موسیقی در ضبط تغییرات بررسی حاضر کتاب اصلی موضوع که آنجا از

 موسیقی های آلبوم از فهرستیجا  این در شود، فراهم مقایسه امکان که آن منظور به

 به آن در و نبوده کامل فهرست این است. شده فراهم 1375 سال از پیش ایران دستگاهی

 کاتالوگ از ممکن حد تا ها آلبوم به مربوط اطلاعات است. شده بسنده شاخص آثار ذکر

  است. آمده فراهم شنیداری های نمونه تحلیل با یا و ها آن



‏۴۷‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

                                                           
 است. 1360ی  ضبط این اثر مربوط به اوایل دهه 1

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

1 
 در آتشی

 نیستان

 ذوالفنون/ جلال

 ناظری شهرام
 تصنیف ضربی، آواز، و ساز دف تنبک، تار، سه 1367

2 
 آستان

 جانان

 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
 تنبک سنتور، 1364

 و ساز تصنیف، تکنوازی،

 آواز

3 
 آسمان

 عشق

 پیرنیاکان/ داریوش

 شجریان محمدرضا
1370 

 بربط، سنتور، نی، تار،

 تنبک قیچک، کمانچه،

 آواز، و ساز درآمد، پیش

 تصنیف

 مهر آوای 4

 علیزاده/ حسین

 هادی سید

 افسانه حمیدی،

 محسن رثایی،

 کرامتی

1370 
 ملی سازهای ارکستر

 غربی ارکستر ایران/

 و خواننده برای قطعاتی

 کلام بی قطعات ارکستر،

 ارکستری

 مهر افق 5
 مشکاتیان/ پرویز

 بسطامی ایرج
1371 

 باس، تار دف، نی،

 سنتور، تار، رباب،

 قیچک، کمانچه،

 بربط تنبک،

 و ساز تصنیف، تکنوازی،

 آواز

6 
 افشاری

 مرکب

 مشکاتیان/ پرویز

 بسطامی ایرج
1368 

 نی، دف، رباب، سنتور،

 قیچک، کمانچه، بربط،

 تار تنبک،

 آواز و ساز تصنیف،

 دل انتظار 7
 اساتید/ گروه

 شجریان محمدرضا
1358 

 تنبک، سنتور،

 نی تار، کمانچه،
 تصنیف رنگ، درآمد، پیش

 بیداد 8
 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
1364 

 تنبک، تار، سنتور،

 نی، کمانچه، بربط،

 تار بم

 تکنوازی، چهارمضراب،

 تصنیف آواز، و ساز

9 
 از بشنو

 نی

 شهبازیان/ فریدون

 ناظری شهرام
 نی سنتور، ارکستر، 13791

 آواز(، و )ارکستر مقدمه

 آواز و ساز مستقل، قطعات



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۴8

 

 

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

 رخ بنمای 10

 محمدجلیل

 شهرام عندلیبی/

 ناظری

1363 

 باس، تار نی، کمانچه،

 دف، تنبک، بربط،

 سنتور

 و ایرانی ارکستر تصنیف،

 ی قطعه آواز، و ساز آواز،

 کلام بدون

 قرار بی 11

 محمدجلیل

 شهرام عندلیبی/

 ناظری

1366 

 تار، دف، رباب، نی،

 تنبک، بربط، کمانچه،

 سنتور

 ساز تصنیف، درآمد، پیش

 آواز و

12 

 یاد به

خا درویش

 ن

 لطفی/ محمدرضا

 پور ناصح نصرالله
 تصنیف تنبک تار، سه 1372

 نوروز بوی 13
 ایرج متبسم/ حمید

 بسطامی
1371 

 بربط، تار، سه تار،

 و تمبک کمانچه،

 ای کوبه سازهای

 ساز چهارمضراب، تصنیف،

 آواز و

14 
 بهاران

 آبیدر

 کامکار/ هوشنگ

 ناظری شهرام
1364 

 رباب، تار، ارکستر،

 کمانچه عود، سنتور،

 و خواننده برای قطعاتی

 و خواننده ارکستر،

 ایرانی سازهای

 پایکوبی 15
-- علیزاده/ حسین

--- 
 دونوازی قطعات تمبک تار، 1372

 ترکمن 16
-- علیزاده/ حسین

--- 
 ارکستر و تار سه تار/ 1368

 قطعه تکنوازی/ قطعات

 ارکستر و تار سه برای

17 
 تمنای

 وصال

 عبدالحسین

 مختاباد/

 عبدالحسین

 )تنظیم: مختاباد

 فرهادپور( حسین

1370 

 عود، سنتور، نی،

 تار، سه تار، قیچک،

 باس، قیچک کمانچه،

 دف تنبک،

 تصنیف، آواز، و ساز

 مستقل قطعات ضربی،

 سازی



‏۴9‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

                                                           
 .1350ی  ضبط در اوایل دهه 1

 . 1364ضبط شده در  2

 در مواردی، فهرست دقیق سازها در هیچ منبعی یافت نشد و به ذکر گروهِ کلی سازها در جدول بسنده گردید. 3

 است. انجام شده 1365ضبط این اثر در سال  4

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

 تهی جام 18

 لطفی/ محمدرضا

 شجریان محمدرضا

 فریدون )تنظیم

 شهبازیان(

 سنتور غربی، ارکستر 13831
 همراهی با هایی تصنیف

 ارکستر

19 
 جان

 عشاق

 پایور/ فرامرز

 شجریان محمدرضا

 محمدرضا )تنظیم:

 درویشی(

 پیانو سنتور، ارکستر، 13742
 با تصنیف آواز، و ساز

 ارکستر همراهی

20 

 ها چاووش

 )مجموعه

 آلبوم( 10

 علیزاده، حسین

 مشکاتیان، پرویز

 لطفی/ محمدرضا

 شجریان، محمدرضا

 ناظری شهرام

1357-

1367 

 موسیقی سازهای

 های )گروه 3ایرانی

 عارف( و شیدا

 و ساز تکنوازی، تصنیف،

 های فرم دیگر و آواز

 ایران دستگاهی موسیقی

21 
خراسانیا

 ت

 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
13984 

 موسیقی سازهای

 ایرانی
 آواز و ساز تصنیف،

22 
 بوی خانه

 گرفت گل

 ایرج پرنیا/ حسین

 بسطامی
1372 

 موسیقی سازهای

 ایرانی

 آواز، و ساز تصنیف،

 نوازی گروه

23 
گز خلوت

 یده

 اساتید/ گروه

 شجریان محمدرضا
1370 

 سنتور، تار، کمانچه،

 تنبک نی،

 آواز، و ساز تصنیف،

 چهارمضراب

24 
 داغ

 تنهایی

 سیاره/ امید

 عبدالحسین

 مختاباد

1375 
 سازهای غربی، ارکستر

 ایرانی موسیقی

 چهارمضراب، تصنیف،

 و سنتور برای قطعه

 آواز و ساز ارکستر،



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۵۰

 

                                                           
 است. ضبط این اثر چندین سال پیش از انتشار آن صورت گرفته 1

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

25 
 در

 گلستانه

 کامکار/ هوشنگ

 ناظری شهرام
1366 

 ویولن، غربی، ارکستر

 تنبک، کمانچه، دف،

 سنتور

 و خواننده برای قطعاتی

 ارکستر

 خیال در 26
 درخشانی/ مجید

 شجریان محمدرضا
1375 

 نی، کمانچه، تار، بم تار،

 سنتور، دف، تار، سه

 تنبک بربط،

 آواز، و ساز سازی، ی قطعه

 تصنیف چهارمضراب،

 دستان 27
 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
1367 

 کمانچه، تار، سنتور،

 رباب، بربط، نی،

 تنبک قیچک،

 آواز، و ساز سازی، ی قطعه

 تصنیف

 دلشدگان 28
 علیزاده/ حسین

 شجریان محمدرضا
13791 

 موسیقی سازهای

 ایرانی
 آواز و ساز تصنیف/

29 
 دل

 مجنون

 و عندلیبی جمشید

 پیرنیاکان/ داریوش

 شجریان محمدرضا

 تنبک نی، تار، سه 1369
 چهارمضراب، درآمد، پیش

 تصنیف آواز، و ساز

 عود دود 30

 مشکاتیان پرویز

 کامبیز )تنظیم

 / روان( روشن

 شجریان محمدرضا

1368 

 ویولن، )شامل ارکستر

 ویولنسل، آلتو، ویولن

 تیمپانی، کنترباس،

 نی، کمانچه، مثلث(،

 تنبک دف، سنتور،

 و سنتور برای قطعه

 آواز، و ساز ارکستر،

 تصنیف

31 
 رباعیات

 خیام

 شهبازیان/ فریدون

 شجریان محمدرضا
 غربی ارکستر 1355

 و خواننده برای قطعاتی

 ارکستر

 دل راز 32
 پایور/ فرامرز

 شجریان محمدرضا
1358 

 تار، کمانچه، سنتور،

 آلتو، ویولن ویولن، نی،

 تنبک بربط،

 آواز، و ساز درآمد، پیش

 تصنیف

 نیاز و راز 33
 علیزاده/ حسین

 افتخاری علیرضا
1367 

 موسیقی سازهای

 ایرانی

 درآمد، چهارمضراب،

 آواز و ساز تصنیف،



‏۵۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

                                                           
 صورت پذیرفته است. 1376و  1373ضبط این اثر در دو مرحله، در سالهای  1

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

 زمستان 34
 درویشی/ محمدرضا

 ناظری شهرام
 مستقل قطعات غربی سازهای ارکستر 1369

35 
 نامه ساقی

 2 و 1

 روان/ روشن کامبیز

 ناظری شهرام
1367 

 )شامل ارکستر

 ویولن، کلارینت،

 و ویلنسل آلتو، ویولن

 پیانو، کنترباس(،

 )تار، ایرانی سازهای

 نی، کمانچه، بربط،

 قیچک، تار، سه سنتور،

 دف( رباب، تنبور،

 از برگرفته مستقل قطعات

 ردیف های گوشه

 تازه سخن 36
 آذرسینا/ مهدی

 ناظری شهرام
1367 

 موسیقی سازهای

 ایرانی
 تصنیف آواز، و ساز

 عشق سر 37
 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
 نی تار، سه 1361

 دونوازی تکنوازی، ضربی،

 آواز و ساز چهارمضراب،

38 
 سرو

 چمان

 محمدرضا /------

 شجریان
 تنبک نی، تار، سه 1370

 تکنوازی، درآمد، پیش

 آواز، و ساز چهارمضراب،

 تصنیف

39 

 شب،

 سکوت،

 کویر

 کلهر/ کیهان

 شجریان محمدرضا
13771 

 بربط، تار، سه کمانچه،

 دایره، و دف سنتور،

 ویولنسل، تار، تنبک،

 قوشمه دوتار، نی،

 مستقل، سازی قطعات

 بر تصنیف آواز، و ساز

 محلی موسیقی اساس

 شکوه 40

 عبدالحسین

 مختاباد/

 عبدالحسین

 مختاباد

 

 تار سه غربی، ارکستر 1372
 با تصنیف آواز، و ساز

 ارکستر همراهی



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۵۲

 

                                                           
1

. 1368ضبط در سال    

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

 شورانگیز 41
 علیزاده/ حسین

 ناظری شهرام
1368 

 رباب، دف، تار، سه تار،

 تنبک، نی، سنتور،

 قیچک، کمانچه، تار، بم

 بربط

 درآمد، چهارمضراب،

 و ساز نوازی، گروه ی قطعه

 تصنیف آواز،

42 
صبحگاه

 ی

 علیزاده/ حسین

 کرامتی محسن
1372 

 ملی: سازهای ارکستر

 کمانچه، تار، بم نی، تار،

 سنتور، تمبک، قیچک،

 بربط دف،

 نوازی، گروه قطعات

 چهارمضراب، تکنوازی،

 تصنیف آواز، و ساز

 مهر کیش 43

 محمدجلیل

 شهرام عندلیبی/

 ناظری

1366 

 تار، سه نی، کمانچه،

 دف، تنبک، عود، تار،

 سنتور

 تصنیف آواز، و ساز

44 
 گل

 صدبرگ

 ذوالفنون/ جلال

 ناظری شهرام
 دف تار، سه 1360

 ساز تصنیف، درآمد، پیش

 تکنوازی ضربی، آواز، و

 مینا گنبد 45
 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
 سنتور ارکستر، 1373

 آواز، و ساز درآمد، پیش

 ارکستر همراهی با تصنیف

 بهار  لاله 46
 مشکاتیان/ پرویز

 ناظری شهرام
1365 

 کمانچه، سنتور،

 تار، بم تار، نی، تنبک،

 بربط

 آواز و ساز تصنیف،

47 
 و لیلی

 مجنون

 شهرام پایور/ فرامرز

 ناظری
13811 

 ویولن قیچک، نی،

 بربط، سنتور، تار، آلتو،

 تنبک

 آواز، و ساز تکنوازی،

 تصنیف

48 

 مثنوی

 و موسی

 شبان

 ذوالفنون/ جلال

 ناظری شهرام
 آواز و ساز نی تار، سه 1358

 بهار مژده 49
 مشکاتیان/ پرویز

 بسطامی ایرج
1371 

 موسیقی سازهای

 ایرانی
 تکنوازی آواز، و ساز رنگ،
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 سازبندی تنوع نظر از 2 جدول آثار بررسی

 عنوان( 39) آثار این اکثریت که دهد می نشان 1 فهرست در یادشده عنوان 57 ی مطالعه

 اثر 18 در تنها که حالی در اند، شده ضبط ایرانی موسیقی سازهای از استفاده با تنها

 کاربرد ایرانی سازهای کنار در آنسامبل( یا ارکستر قالب )در غربی موسیقی سازهای
                                                           

 باشد. می 1361ضبط این آلبوم مربوط به سال  1

 1375 از پیش های سال در ايران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .3 جدول ادامه

 خواننده آهنگساز/ آلبوم نام 
 سال

 انتشار

 رفته کار به سازهای

 آلبوم در
 قطعات فرم

 صبر مقام 50
 مشکاتیان/ پرویز

 افتخاری علیرضا
1373 

 نی، قیچک، سنتور،

 بربط، کمانچه، تار،

 دف، باس، سنتور

 تنبک

 آواز، و ساز تصنیف،

 چندمضراب

 نجوا 51
 زمانی/ یوسف حسن

 ناظری شهرام
1363 

 تار، سه غربی، ارکستر

 تار کمانچه، نی،

 با تصنیف آواز، و ساز

 ارکستر همراهی

52 

 نوا

خوا مرکب

 نی

 مشکاتیان/ پرویز

 شجریان محمدرضا
1365 

 نی، بربط، سنتور،

 قیچک، کمانچه،

 تار بم تار، دف، تنبک،

 تصنیف آواز، و ساز قطعه،

53 
 نوبانگ

 کهن

 علیزاده/ حسین

 آوایان هم گروه
1368 

 موسیقی سازهای

 ایرانی

 اساس بر مستقل قطعات

 ردیف

 نوا نی 54
-- علیزاده/ حسین

---- 
 مستقل قطعات ارکستر و نی 1362

 من وطن 55
 مشکاتیان/ پرویز

 بسطامی ایرج
1373 

 موسیقی سازهای

 ایرانی
 تصنیف درآمد، پیش

 هجرانی 56
-- علیزاده/ حسین

----- 
 تکنوازی قطعات تار 13801

57 
 یادگار

 دوست

 روان/ روشن کامبیز

 ناظری شهرام
1363 

 سمفونیک، ارکستر

 کمانچه، تار، سه تار،

 نی

 با تصنیف آواز، و ساز

 ارکستر همراهی



‏فصل‏دوم:‏تاريخ‏تحلیلی‏ضبط‏آنالوگ‏در‏جهان‏و‏ايران‏۵۴

 

 کنار در چندصدایی بافتی در ایرانی موسیقی سازهای آثار، این از برخی در اند. داشته

 ارکسترال درآمد پیش در مثال، عنوان به کنند. می نقش ایفای غربی سازهای ارکستر

 های نمونه توان می درویشی( محمدرضا تنظیم با مشکاتیان پرویز )اثر مینا گنبد آلبوم

 در آلبوم ارکسترال قطعات در ترتیب، همین به کرد. مشاهده را نی و تار از استفاده

 است. مشهود ایرانی سازهای سایر و دف سنتور، کاربرد کامکار( هوشنگ )اثر گلستانه

 به نی آن در که است علیزاده حسین اثر نینوا آلبوم دست، این از دیگری جالب ی نمونه

 هنگام در که آنجا از است. پرداخته نقش ایفای به زهی ارکستر برابر در تکنواز ساز عنوان

 محدودیت جبران برای نداشته، وجود ترک مولتی ی شیوه به ضبط امکان آثار، این ضبط

  است. رفته کار به 1بلندگو با صدا تقویت همچون تمهیداتی ایرانی، سازهای آکوستیکی

 

  آثار خلق فرم نظر از 3 جدول آثار بررسی

 عنوان( 39) رفته کار به ایرانی موسیقی سازهای ها آن ضبط در که هایی آلبوم تمام تقریباً

 درآمد، پیش رنگ، )چهارمضراب، ایران دستگاهی موسیقی های فرم به نیز خود ساختار در

 آمیزی رنگ در که آثاری مقابل، ی نقطه در اند. مانده وفادار ...( و تصنیف آواز، و ساز

 گرفته فاصله وار بداهه های فرم از عنوان( 18) شده استفاده غربی سازهای از ها آن صوتی

 کلاسیک موسیقی ی شیوه به مکتوب )آهنگسازی شده آهنگسازی قطعات سمت به و

 موسیقی های فرم بین دقیق مرز تعیین موارد، این از بسیاری در اند. کرده حرکت غرب(

 ارکستر و آواز قطعات مثال، عنوان به رسد. می نظر به دشوار شده آهنگسازی فرم و ایرانی

 تفاوت پردازی جمله و ملودیک فرم لحاظ به ، ... و نامه ساقی مینا، گنبد های آلبوم در

 آلبوم در تکنوازی بخش همچنین ندارند. ایران دستگاهی موسیقی تصانیف با چندانی

 عبارت به کند. می پیروی ردیف در ها گوشه ترتیب از آشکارا علیزاده(، )حسین نوا نی

 و پردازی جمله منطق موارد، این اغلب در چندصدایی، بافت شدن اضافه وجود با دیگر،

 است. نداشته ایران دستگاهی موسیقی متعارف های فرم با چندانی تفاوت موسیقی پیشبرد

 

                                                           
1
 Amplifier 



 

 

 

 

 

  ایران و جهان در دیجیتال ضبط تحلیلی ی تاریخچه سوم: فصل

 سپس و جهان در دیجیتال ضبط تحول و ظهور از متخصری ی تاریخچه فصل، این در

 شد. خواهد ارائه ایران در دیجیتال به آنالوگ ضبط تغییرات از تحلیلی ای تاریخچه

 فهرستی دیجیتال، و آنالوگ ضبط بین تر دقیق ای مقایسه به دستیابی منظور به همچنین

 خواهد ارائه اند شده ضبط دیجیتال فناوری با که ایران دستگاهی موسیقی شاخص آثار از

  شد.

 

  ديجیتال ضبط ماهیت

 یسسهؤم توسط که شودمی نامیده فشرده دیسک دیجیتال، طریق به صفحه ضبط»

 و فیلیپس یکارخانه توسط میلادی 1983 سال در سپس آمد وجود به ژاپن 1دنون

 :1377 )سپنتا، «شد بازار وارد اروپا و آمریکا در میلادی 1988 سال در و تکمیل سونی

 ثبت دیسک روی دیجیتال و باینری هایکد صورت به صوتی امواج شیوه این در (.386

 در دیسک روی بر گوناگونی فواصل به خطوطی صورت به صوتی امواج واقع در شود.می

 در شدهضبط هایپالس یا هاتکانه از ردیفی واقع در فواصل این که گیرندمی قرار کنارهم

 حک صفحات روی صوتی امواج آنالوگ ضبط روش در )همان(. هستند دوگانه اعداد قالب

 اینجا در شد،می پخش و خوانده امواج گرامافون دستگاه سوزن توسط سپس و شدندمی

                                                           
1
 Denon Lable 
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 یاشعه توسط هستند باینری هایکد از ایرشته که امواج خوانش دیجیتال ضبط یعنی

 است: زیر شرح به آن دقیق عملکرد )همان(. شودمی خوانده لیزری

 تمرکزیافته باریک پرتو پخش، دستگاه در مذکور یصفحه قراردادن هنگام به»

 کند،می تقطیع را صفحه سطح هایکد و کرده عبور سطح شفاف یلایه از لیزر ی اشعه

 سرانجام و گرفته انجام تقویت عمل ،Hi-Fi حساس سازفزون در لازم فرآیندهای از پس

 و فنی نظر از روش این رساند.می گوش به را صوت دستگاه، حساس بلندگوهای

 عمومی مصارف برای صوت پخش و ضبط یشیوه بهترین و تریندقیق حساسیت،

 یشیوه از کمتر بسیار آن واپیچش و بلدسی 90 حدود آن دینامیک ردیف باشد. می

 (388 )همان: است. آنالوگ

 شوند.می تولید است موجود پیکاپ یمجموعه در که لیزری دیودهای در لیزر پرتو

 متمرکز فشرده دیسک روی و کندمی عبور مربوطه هایعدسی یمجموعه از مذکور پرتو

 بر خاصی هایعدسی داخل از فشرده دیسک از شده منعکس پرتو شود.می

 خروجی کند.می ایجاد قدرتی کم خروجی و شودمی تابانیده سنسورها فوتوترانزیستور

 مدارهای به اولیه( یکننده)تقویت فایرامپلی پری طریق از سنسورها ضعیف

 به بلندگو طریق از لازم فرآیندهای از پس و شودمی هدایت غیره و موج ی دهنده شکل

 .(390 )همان: «رسدمی گوش

 قابلیت .1 کرد: خلاصه زیر موارد در توان می را صفحه به دیسک مزایای کلی طور به

 سوزن مانند فرسایشی عامل هیچ زیرا دیسک، کیفیت و دوامعلّت  به نامحدود پخش

 متعدد هایپخش از بعد دیسک تدریجی خرابی باعث که ندارد وجود پخش هنگام

 یصفحه و سوزن فاقد .3 ساعت( یک )تا زمانی لحاظ از بیشتر ضبط قابلیت .2شود.

 و خش بدون شفاف صدایی ایجاد نتیجه در و صفحه سایش عدم موجب که شیاردار

 دیسک پایداری و دوام .5 باندها طریق از صدا تقویت قابلیت .4 گردد.می اضافه صداهای

  )همان(.



‏۵۷‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

  جهان در ديجیتال ضبط از مختصری ی تاريخچه

 از استفاده با دنون، شرکت مهندسان از یکی آنازاوا، تاکیاکی دکتر ،1971 ی ژانویه در

 ضبط این رساند. انجام به را دیجیتال تجاری ضبطاوّلین  PCM تجربی ضبط سیستم

 ی قطعه و نام، همین به ژاپنی آهنگساز از 1«یاماشتا اسموتو جهان» ی قطعه دو شامل

Something با (1 :2008 ،3فاین) بود. ایناگاکی جیرو و 2مارکوس استیو مشترک اثر 

 با شده ضبط اثراولّین  به تبدیل قطعه این ،1972 ی فوریه در مارکوس ی قطعه انتشار

  )همان(. گشت می منتشر که دش دیجیتال فناوری

 خود ی  کاناله هشت PCM کدگشای مدلاوّلین  از دنون شرکت ،1972 سال در

 این با ضبطاوّلین  شود.. می شناخته DN-023R تجاری نام با که کرد رونمایی

 که بود توکیو در موتسارت K421 و K458 زهی های کوارتت ضبط جدید، فناوری

 دیگر اثر شش حداقل کوتاه، مدتی در سپس، شد. می اجرا اسمتانا کوارتت گروه توسط

 موسیقی و کلاسیک جَز، آثار شامل که شدند ضبط فناوری این با دنون شرکت توسط

  )همان(. شدند می ژاپن سنتی

 از خارج در را دیجیتال ضبطاوّلین  4پایلارد مجلسی ارکستر بعد، سال دسامبر در

 ی هدیه» ی قطعه یادشده ارکستر رساند. انجام به پاریس نوتردام کلیسای در ژاپن،

 منتشر LP های صفحه روی (1975) بعد سال یک و کرده ضبط را باخ 5«موسیقایی

 )همان(. کرد

 از را جدیدی مدل یوتا، دانشگاه از استوکهام توماس پروفسور ،1975 می در

 سیستم عنوان به کامپیوتری درایوهای از که داد ارائه PCM دیجیتال ی کننده ضبط

                                                           
1
 The World of Stomu Yamash'ta 1 & 2  

2
 Steve Marcus  

3
 Fine 

4
 Paillard Chamber Orchestra 

5
 Musical Offering  
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1سانداستریم کمپانی توسط جدید، فناوری این کرد. می استفاده سازی ذخیره
 بازار به 

 (2012: 2)باربر شد عرضه

 شرکت به متعلق KHZ 37.5 ی بانده دو صدابرداری سیستم ،1976 سال در

 که رفت کار به 4ما ی همه مادر نام به 3تامسون ویرجیل اپرای ضبط برای سانداستریم،

 این در وجود، این با رود. می رشما به آمریکا ی متحده ایالات در دیجیتال ضبطاوّلین 

 به بود آنالوگ که اصلی ی کننده ضبط برای پشتیبانی صرفاً دیجیتال سیستم ضبط،

 گرفت قرار استفاده مورد LP انتشار برای اثر این آنالوگ ضبط نهایتاً و آمد می حساب

 (.3 :2008 ،فاین)

 به را خود DN-034R سیستم دنون شرکت ،1977 نوامبر در بعد، سال یک

 ،5شپ آرکی از آلبومی و کرده منتقل نیویورک در Sound Ideas استودیوی

 به شده ضبط اثر نخستین به تبدیل ضبط این کرد. ضبط را آمریکایی ساکسوفونیست

  (.همان) شد می منتشر تجاری صورت به که شد دیجیتال روش

 تا برد بهره سانداستریم شرکت PCM سیستم از ،6تلارک کمپانی ،1978 سال در

 بازی آتش برای 8هندل موسیقی نیز و نظامی موسیقی گروه برای 7هولست گوستاو سویت

 انتشار از پس مزبور، ضبط کند. ضبط 9ایستمن بادی سازهای گروه اجرای با را سلطنتی

 دیجیتال فناوری با که شد متحده ایالات در کلاسیک موسیقی آلبوم نخستین به تبدیل

 .)همان( بود شده ضبط

                                                           
1
 Soundstream   

2
 Barber 

3
 Virgil Thomson  

4
 Mother of Us All 

5
 Archie Shepp  

6
 Telarc 

7
 Gustav Holst  

8
 Handel  

9
 Eastman Wind Ensemble  
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 آرون از 1آپالاچی بهار ی قطعه مینیاپولیس، در Sound80 استودیوی سال، همان در

 فناوری یادشده، اثر ضبط در نمود. ضبط 3پل سنت مجلسی ارکستر اجرای با را 2کوپلند

 در وجود، این با بود، رفته کار به اصلی( ی کننده ضبط نه )و پشتیبان عنوان به دیجیتال

 سال در ضبط این شد. استفاده دیجیتال سیستم با شده ضبط ی نسخه از آن نهایی انتشار

 از که گردید گرمی ی جایزه سه نامزد شده، یاد اثر شد. منتشر فشرده لوح روی بر 1984

 به آورد. دست به 1980 سال در را «مجلسی موسیقی اجرای بهترین» ی جایزه میان آن

 ی جایزه که آید می حساب به دیجیتال ی شده ضبط ی نمونهاوّلین  اثر این ترتیب، این

 (2018 ،4)بریم نمود دریافت را گرمی

 سال در آمریکا، در دیجیتال فناوری با پسند مردم موسیقی ضبطاوّلین  همچنین

 به 5کودر ری معروف، گیتاریست توسط Bop Till You Drop آلبوم انتشار با 1979

 3M کمپانی توسط که ترَک 32 دیجیتال ماشین یک توسط آلبوم این پیوست. وقوع

  .(2008 ،6)استاف شد ضبط آنجلس لس در بود، شده ساخته

 Philips 400) شوپن های والس از 7آرائو کلودیو معروف، پیانیست ضبط انتشار

 روی بر کلاسیک موسیقی که رفت می شمار به ای نمونه نخستین ،1982 سال در (025

 موسیقی حاوی ی فشرده لوحاوّلین  سال، همان در شد. می منتشر (CD) فشرده لوح

 فناوری با آن های قسمتتر  بیش که 8آبا گروه از The Visitors آلبوم یعنی پسند، مردم

  (4 :2008 )فاین، شد منتشر بود، شده ضبط یجیتالد

                                                           
1
 Appalachian Spring 

2
 Aaron Copland  

3
 Saint Paul Chamber Orchestra  

4
 Bream 

5
 Ry Cooder 

6
 Staff  

7
 Claudio Arrau 

8
 Abba  



‏ی‏تحلیلی‏ضبط‏ديجیتال‏در‏جهان‏و‏ايران‏فصل‏سوم:‏تاريخچه‏۶۰

 توسعه شده، تثبیت موسیقی انواع ضبط در دیجیتال فناوری بعد، به تاریخ این از

 باز پسند مردم موسیقی مصرف و تولید بازار در خصوص به را خود جای و یافته

  است. نموده

 

  امروز( تا 1375) ايران در ديجیتال ضبط ی تاريخچه

 رو آن از آید؛ می حساب به ایران در موسیقی ضبط تاریخ در عطفی ی نقطه 1375 سال

 این بخشید. دیجیتال ضبط به را خود جای آنالوگ ضبط فناوری بار نخستین برای که

 روی با و بود جریان در ایران ی جامعه در که فرهنگی تغییرات با سو هم فناورانه، تغییر

 کیفیتی با آثاری انتشار برای را زمینه گرفت،تری  بیش سرعت اصلاحات دولت آمدن کار

 بعد داخلی پاپ موسیقی های آلبوم نخستین سو، یک از ساخت. فراهم گذشته از متفاوت

 پاپ خوانندگان برخی نام به توان می زمینه این )در شدند منتشر و گرفته مجوز انقلاب از

 دیگر، سوی از و کرد( اشاره عقیلی شادمهر و اصفهانی محمد اعتمادی، خشایار چون

 موسیقی ی عرصه تاز یکه آن از پیش تا که – نیز دستگاهی موسیقی آثار ضبط کیفیت

 بعد فصل درتر  بیش جزئیات با تغییرات، این یافت. توجهی قابل تغییر -بودند کشور

  شد. خواهد بررسی

 به تا 1375 سال از دیجیتال فناوری با شده ضبط های آلبوم از فهرستیجا  این در

 و  شده استخراج اینترنتی مختلف منابع از فهرست این عناوین گردد. می ارائه امروز

 تعداد دلیل به که است بدیهی وجود، این با است. شده درج ممکن حد تا ها آلبوم اطلاعات

  است. شده بسنده شاخص آثار ذکر به و نبوده کامل فهرست این ها آلبوم زیاد بسیار

 

  



‏۶۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

1 
 نان، آب،

 آواز

 قمصری/ علی

شجریان همایون  
ایرانی موسیقی سازهای 1388  

 مقدمه،

 تصنیف،

 تکنوازی،

 چهارمضراب

2 
 آرایش

 غلیظ

 پورناظری/ سهراب

شجریان همایون  
1393 

 تار، سه عود، کمانچه،

 گیتار پرهیب، سنتور،

 گیتار درام، باس،

زهی ارکستر الکتریک،  

 مستقل قطعات

 از برگرفته

فیلم موسیقی  

اساطیر آواز 3  

 فیض علیرضا

 شهرام پور/ بشی

 ناظری

دهل دف، تنبور، 1379  

 آواز، و ساز

 قطعات

 موسیقی

 مقامی

باران آه 4  

 ی مجموعه

 آهنگسازان/

شجریان محمدرضا  

1388 

 ویولن، تنبک، پیانو، تار،

 ویولنسل، ویولا،

 فلوت، کنترباس،

 کلارینت

 و ساز مقدمه،

 آواز،

 چهارمضراب،

 تصنیف

 اشتیاق 5
 فخرالدینی/ فرهاد

قربانی علیرضا  
1379 

 کنار در غربی ارکستر

 )قانون، ایرانی سازهای

تار( بم و تار تنبک،  

 و ساز تصنیف،

 ی قطعه آواز،

 ارکستری

 مستقل

6 
 تنهایی از

مکن گریه  

 ابوالفضل

 سالار نژاد/ صادقی

 عقیلی

1395 

 ویولا، ویولن، پیانو،

 نی، تار، ویولنسل،

 تنبک، باس، سنتور

ای کوبه سازهای و کوزه  

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

  



‏ی‏تحلیلی‏ضبط‏ديجیتال‏در‏جهان‏و‏ايران‏فصل‏سوم:‏تاريخچه‏۶۲

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

7 
 از و جان از

 دل

 سالار دهقان/ نوید

 عقیلی
1395 

 سنتور، پیانو، کمانچه،

 کمانچه تنبک، دف، تار،

عود نی، سنتور، آلتو،  

 و ساز تصنیف،

 آواز

8 

 کنار امشب

 های غزل

بخواب من  

 خلعتبری/ فردین

شجریان همایون  
1395 

 ویولنسل، ویولا، ویولن،

تنبک سنتور، دوتار،  

 موسیقی قطعات

 تلفیقی

9 
 ی افسانه

هایت چشم  

 علیزاده/ مهیار

 و شجریان همایون

قربانی علیرضا  

1398 
 و غربی سازهای تلفیق

 ایرانی

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

10 

 جان ای

 بی جان

مرو من  

 پوری/ فرج سعید

شجریان همایون  
1390 

 دف تنبک، تار، کمانچه،

 قیچک، عود، دایره، و

 سنتور

 و ساز تصنیف،

 ی قطعه آواز،

 ی قطعه لزگی،

 ضربی

من ایران 11  
 پورناظری/ سهراب

شجریان همایون  
1397 

 و غربی سازهای تلفیق

 ایرانی

 موسیقی قطعات

 تلفیقی

عاشقان ای 12  
 لطفی/ محمدرضا

معتمدی محمد  
1388 

 تار، سه تار، دف، قیچک،

 نی، کمانچه، رباب،

قانون عود، تنبک،  

 و ساز درآمد، پیش

تصنیف آواز،  

ها ستاره با 13  

 محمدجواد

 همایون ضرابیان/

 شجریان

1385 
 و غربی سازهای تلفیق

 ایرانی

 ی مجموعه

ها تصنیف  

14 
 ی باده

 نوشین

 فراهانی/ هوشنگ

عقیلی سالار  
ایرانی موسیقی سازهای 1389  

 درآمد، پیش

 و ساز تصنیف،

چهارمضراب آواز،  
 



‏۶۳‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

15 
 من با

 بخوان

 ناصری/ حسام

قربانی علیرضا  
1399 

 ویولنسل، ویولا، ویولن،

 تار، سنتور، کمانچه، ابوا،

 دوتار، دودوک، تار، سه

 پیانو، ای، کوبه سازهای

الکترونیک اصوات  

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

 برکت 16

  مجموعه

 محمد آهنگسازان/

 اصفهانی

1384 

 آلتو، ویولن ویولن،

 سوت، تار، سه فلوت،

کیبورد نی، کمانچه،  

-پاپ قطعات

 سنتی

17 

 خوانی بداهه

 و

نوازی بداهه  

بسطامی ایرج /---- تنبک تار، سه 1386   

 و ساز درآمد، پیش

 چهارمضراب، آواز،

 تصنیف

یازدهم بُعد 18  
 حافظ ناظری/ حافظ

ناظری شهرام و  
1393 

 طبلا، ویلنسل، ویولا،

تار  سه ای، کوبه سازهای  

 مستقل قطعات

 )تلفیقی(

19 

 تماشای به

 های آب

 سپید

 و علیزاده حسین

 گاسپاریان/ جیوان

رثایی افسانه  

1384 
 دودوک، شورانگیز،

عود دمادم، کوزه،  

 مستقل، قطعات

 تصنیف

20 
 گل نام به

 سرخ

 متبسم/ حمید

عقیلی سالار  
1387 

 کوزه، تنبک، کمانچه،

 قیچک، تار، سی بربط،

 سنتور

مستقل قطعات  

باران بوی 21  
 زمانی/ یوسف حسین

شجریان محمدرضا  
1378 

 سنتور، تار، کمانچه، نی،

 زهی، ارکستر تنبک،

 کلارینت، ابوا، فلوت،

پیانو فاگوت،  

 

 و ساز مقدمه،

 تصنیف، آواز،

 نوازی، تک

 چهارمضراب

 



‏ی‏تحلیلی‏ضبط‏ديجیتال‏در‏جهان‏و‏ايران‏فصل‏سوم:‏تاريخچه‏۶۴

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

22 

 به تو بی

 سر

شود نمی  

 علیزاده/ حسین

شجریان محمدرضا  
تنبک کمانچه، تار، 1381  

 و ساز مقدمه،

 ی قطعه آواز،

 ضربی،

 چهارمضراب،

 تصنیف

محابا بی 23  
 پور/ تهرانی ابراهیم

معتمدی محمد  
1396 

 آلتو، ویولن ویولن،

 عود، دف، ویلنسل،

 تنبور، ای، کوبه سازهای

 کمانچه

 مستقل قطعات

سنتی(-)پاپ  

واژه بی 24  

 ی مجموعه

 محمد آهنگسازان/

 اصفهانی

1390 

 پیانو، باس، گیتار گیتار،

 زهی، سازهای کلارینت،

 تار، سه باغلاما، بوزوکی،

 آلتو، کمانچه کمانچه،

زورخانه ضرب  

 

 قطعات مجموعه

سنتی(-)پاپ  

ماندم تنها 25  
 خرم/ همایون

اصفهانی محمد  
1379 

 زهی، ارکستر پیانو،

 ابوا، کلارینت، فلوت،

 قانون، عود، تار، سه تار،

تنبک نی، سنتور،  

 

 ی مجموعه

ها تصنیف  

ها آتش چه 26  
 قمصری/ علی

شجریان همایون  
ایرانی موسیقی سازهای 1392  

 آواز، و ساز

 تکنوازی، تصنیف،

نوازی هم  

27 
 که حالا

روی می  

 سعادتمند/ فرید

معتمدی محمد  
1397 

 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  



‏۶۵‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

28 
 حریق

 خزان

 علیزاده/ مهیار

قربانی علیرضا  
1391 

 فاگوت، کلارینت، ابوا،

 ویُلنسل، ویولن، پیانو،

 کمانچه، کنترباس،

 تنبک

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

29 
 خداوندان

 اسرار

 پورناظری/ سهراب

 شجریان، همایون

ناظری شهرام  

1394 

 سازهای دف، بربط،

 دودوک، کوزه، ای، کوبه

باس گیتار  

 و ساز دیباچه،

 تصنیف، آواز،

 تکنوازی،

نوازی گروه  

30 
 و خزان

 آرزو
بسطامی ایرج /--- تنبک تار، سه تار، 1387   

 و مقدمه

 ساز چهارمضراب،

تصنیف آواز، و  

31 
 دُخت

وار پری  

 علیزاده/ مهیار

قربانی علیرضا  
1394 

 ویولنسل، ویولا، ویولن،

 سازهای کنترباس،

 باس، گیتار ای، کوبه

 ابوا، فلوت، پیانو،

 هورن، کلارینت،

 الکترونیک، سازهای

 دیوان

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

32 
 رقص

 آشفته

 ایرج پرنیا/ حسین

 بسطامی
1381 

 کمانچه، نی، سنتور،

 ویولنسل، ویولا، ویولن،

 گروه دف، تنبک، تار،

 کُر

 

 تکنوازی، تصنیف،

آواز و ساز  

 رقصانه 33
 شهرام پرنیا/ حسین

 ناظری
ایرانی موسیقی سازهای 1394  

 ی مجموعه

ها تصنیف  



‏ی‏تحلیلی‏ضبط‏ديجیتال‏در‏جهان‏و‏ايران‏فصل‏سوم:‏تاريخچه‏۶۶

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

خواب رگ 34  
 پورناظری/ سهراب

شجریان همایون  
1395 

 پیانو، کمانچه، تار، سه

 نی، ویولنسل، ویولن،

 باس، گیتار تار، سنتور،

 درامز، الکتریک، گیتار

 ارکستر

 

 مستقل قطعات

سنتی(-)پاپ  

35 
 رندان

 مست

 درخشانی/ مجید

شجریان محمدرضا  
ایرانی موسیقی سازهای 1388  

 مستقل، ی قطعه

 آواز، و ساز رنگ،

 تصنیف،

 چهارمضراب

36 
 های رنگ

 تعالی

 سهراب و تهمورس

 پورناظری/

شجریان محمدرضا  

1392 

 تنبور، ساغر، عود، تار،

 شهرآشوب، کمانچه،

 مختلف مناطق سازهای

 جهان

 ی مجموعه

ها تصنیف  

تیغ زیر 37  
--- علیزاده/ حسین

- 
1386 

 رباب، تار، سه تار،

 عود، کمانچه، قیچک،

 ویولنسل، ویولا، ویولن،

 نی، ای، کوبه سازهای

 تنبک

 

مستقل قطعات  

38 
 آواز نو ساز

 نو

 متبسم/ حمید

ناظری شهرام  
1377 

 تار، دف، تنبک، بربط،

 کمانچه

 و ساز درآمد، پیش

 تکنوازی، آواز،

 چهارمضراب،

 تصنیف

 



‏۶۷‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

39 
 ی سایه

 دوست

 عبدالحسین

 مختاباد/

مختاباد عبدالحسین  

1390 

 فلوت، کمانچه، سنتور،

 ابوا، باس، فلوت

 لبک، نی و نی کلارینت،

 دوتار، تار، سه عود،

 دف، کوزه، و تنبک

 دسرکوتن، دایره،

 ویولن ویولن، پرکاشن،

ویلنسل آلتو،  

 ی مجموعه

-)پاپ قطعات

 سنتی(

 شکوه 40
 دیری/ کهن علیرضا

اصفهانی محمد  
1393 

 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 قطعات مجموعه

سنتی-پاپ  

41 
 شب

 جدایی

 انصاری/ مزدا

شجریان همایون  
1389 

 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 

 و ساز تصنیف،

 آواز

42 
 شوق

 دوست

 محمدجواد

 همایون ضرابیان/

 شجریان

ایرانی موسیقی سازهای 1383  

 تکنوازی، تصنیف،

 آواز، و ساز

 چهارمضراب

نامه شوق 43  

 مراغی عبدالقادر

 محمدرضا )تنظیم

 همایون درویشی(/

 شجریان

1390 

 رباب رباب، قانون، عود،

 دایره، نی، تنبور، بم،

آلتو کمانچه  

 ی مجموعه

ها تصنیف  

 سکوت 44
 ایرج متین/ کورش

 بسطامی
1378 

ایرانی موسیقی سازهای  

 

 تکنوازی، تصنیف،

آواز و ساز  

 سلانه 45
--- علیزاده/ حسین

- 
1382 

 ابداعی )ساز سلانه

ایرانی( موسیقی  

 

مستقل قطعات  



‏ی‏تحلیلی‏ضبط‏ديجیتال‏در‏جهان‏و‏ايران‏فصل‏سوم:‏تاريخچه‏۶8

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول دامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

رومی شور 46  
 ناظری/ حافظ

ناظری شهرام  
1386 

 دف، تار، سه بربط،

 کمانچه، آلتو، کمانچه

دمادم تنبک،  

 و ساز مقدمه،

تکنوازی آواز،  

 ظهور 47
 ایرج محمدی/ اصغر

 بسطامی
1383 

 تار، نی، کمانچه، سنتور،

 ویولا، ویولن، تنبک،

 سنتور باس، تار بربط،

 باس

 تکنوازی، تصنیف،

 آواز، و ساز

 آواز چهارمضراب،

ارکستر و  

48 
 عشق

 دیرین

 دلنوازی/ مهرداد

عقیلی سالار  
ایرانی موسیقی سازهای 1389  

 ی مجموعه

ها تصنیف  

زیبا غم 49  
 شناسا/ مسعود

ناظری شهرام  
1382 

 تنبک، بربط، کمانچه،

سنتور تار،  

 ی مجموعه

ها تصنیف  

 فروغ 50
 صمیمی/ سامان

قربانی علیرضا  
1396 

 شورانگیز، تار، پیانو،

 زهی، سازهای گروه

 دف، کوزه، کاخن،

کُر گروه طبلا، بندیر،  

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

 فاصله 51
 صفاریان/ بهروز

اصفهانی محمد  
1378 

 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

52 

 های قطره

 باران

 

 تهمورس کیخسرو،

 پورناظری/ سهراب و

قربانی علیرضا  

1393 

 تار، دو تار، سه کمانچه،

 سنتور، دف، بربط، تار،

 ویولا، ویولن، هارپ،

 کنترباس، ویلنسل،

 گیتار کلارینت، ای، کوبه

 باس

 آوازی قطعات

سنتی(-)پاپ  

53 
 قیژک

 کولی

 متبسم/ حمید

شجریان همایون  
1387 

 کمانچه، بربط، تار،

ای کوبه سازهای تنبک،  

 و ساز تصنیف،

 آواز



‏۶9‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

 لولیان 54
 متبسم/ حمید

ناظری شهرام  
1386 

 بربط، کمانچه، تار، سه

دایره دف، تنبک،  

 ی قطعه تصنیف،

 و ساز مستقل،

 چهارمضراب، آواز،

نوازی تک  

 

55 
 مرغ

خوان خوش  

 شجریان/ محمدرضا

شجریان محمدرضا  
1390 

 صُراحی، بم عود، قانون،

 صراحی، شاه کمانچه،

 تار، سه دایره، تار،

 تنبک، ، نی سنتور،

 قیچک آلتو، قیچک

 باس

 

 درآمد، پیش

 و ساز دونوازی،

 تصنیف، آواز،

 چهارمضراب،

 تکنوازی

56 
 و مستور

 مست

 باغومیان/ ژانو

شجریان همایون  
1393 

 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 مستقل قطعات

 تلفیقی

رو مهتاب 57  
 پورناظری/ کیخسرو

ناظری شهرام  
دف دهل، تنبور، 1376  

 و ساز تصنیف،

 آواز

58 
 معمای

 هستی

 لطفی/ محمدرضا

شجریان محمدرضا  
تار سه تنبک، نی، 1376  

 آواز، و ساز

 تصنیف

مه و ماه 59  
--- علیزاده/ حسین

- 
تکنوازی قطعات شورانگیز 1388  

وصل نسیم 60  

 محمدجواد

 همایون ضرابیان/

 شجریان

1382 

 فلوت، زهی، ارکستر

 دوتار، تار، نی، کلارینت،

 دف، کمانچه، تار، سه

دهل دایره، قانون،  

 

 ی مجموعه

ها تصنیف  
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 1375 از پس های سال در ايران تلفیقی و دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم .4جدول ادامه

آلبوم نام  خواننده آهنگساز/   
 سال

 انتشار

 در رفته کار به سازهای

 آلبوم
قطعات فرم  

خیال نقش 61  
 قمصری/ علی

شجریان همایون  
1384 

 دودوک، کلارینت،

 کمانچه، دیجیریدو،

 دف، تنبور، تنبک،

 تار، طبلا، نی، دهل،

 تار، سه عود، تار، بم

زهی ارکستر گیتار،  

 و ساز مقدمه،

 تصنیف، آواز،

ضربی دونوازی،  

62 
 و نون

 دلقک

 ی مجموعه

 محمد آهنگسازان/

 اصفهانی

1381 

 کمانچه، پیانو، ویولن،

 کیبورد، تار، سه

 فلوت، ویولنسل،

آکاردئون پرکاشن،  

 قطعات مجموعه

سنتی(-)پاپ  

63 
 ام فرشته نه

شیطان نه  

 پورناظری/ تهمورس

شجریان همایون  
1392 

 دف، تار، سه بربط، تار،

 کوزه، سنتور، کمانچه،

 گیتار، دودوک، سیتار،

 گیتار بندیر، داربوکا،

 بی، جبم کاخن، باس،

زهی ارکستر باس، طبل  

 

 قطعات مجموعه

سنتی(-)پاپ  

ایران وطنم 64  
 لطفی/ محمدرضا

معتمدی محمد  
ایرانی موسیقی سازهای 1387  

 درآمد، پیش

 تکنوازی،

 ساز چهارمضراب،

 ضربی، آواز، و

رنگ تصنیف،  

سین هفت 65  

 روان/ روشن کامبیز

اصفهانی محمد  

 

1381 
 و ایرانی سازهای تلفیق

 غربی

 قطعات مجموعه

سنتی(-)پاپ  



‏۷۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

  سازبندی نظر از .4 جدول آثار بررسی

 صرفاً آلبوم( 28) ها آن از نیمی ازتر  کم در ،1-3 جدول در شده ذکر عنوان 65 از

 آلبوم( 37) موارد اکثریت ضبط در که حالی در اند. رفته کار به ایرانی موسیقی سازهای

 تلفیق، این شکل ترین رایج اند. داشته نقش یکدیگر کنار در غیرایرانی و ایرانی سازهای

 و ویولنسل ویولا، ویولن، شامل زهی )ارکستر غربی موسیقی زهی سازهای از استفاده

 دهد می نشان فهرست این موارد ی مطالعه است. بوده ایرانی سازهای کنار در کنترباس(

 های آلبوم ضبط در سازها از تری گسترده طیف تدریج به بعد، به 1380 ی دهه از که

 اثر خواب، رگ آلبوم در مثال، عنوان به که جایی تا اند؛ رفته کار به ایرانی موسیقی

 های رنگ از وسیعی ی گستره (،1395) شجریان همایون خوانندگی با و پورناظری سهراب

 بر علاوه سازبندی، در تحولی چنین شوند. می شنیده الکتریک گیتار تا تار سه از صوتی

 از که است آنالوگ به دیجیتال از ضبط فناوری تغییر مدیون دانان، موسیقی نگرش تغییر

 از و آورده، فراهم ترک مولتی صورت به را صوتیتر  بیش های لایه ضبط امکان سویی

 از فارغ مختلف، سازهای صدای سطح که ساخته فراهم را امکان این دیگر سوی

  گیرند. قرار یکدیگر با تعادل در میکس ی مرحله درها،  آن های محدودیت

 

  قطعات فرم نظر از .4 جدول های آلبوم بررسی

 ی پدیده آوازی، بخش شدن تر کمرنگ بر علاوه ،1375 سال از ضبط فناوری تغییر با

 ضبط فناوری شد. ایران دستگاهی موسیقی های آلبوم وارد «سازی قطعه» نوظهور

 اختیار در صوتی مصالح تک به تک کنترل برای راتری  بیش امکانات دیجیتال،

 خلاف بر ،«شده ساخته» قطعات در رو، این از داد. قرار ایرانی موسیقی آهنگسازان

 و تر شده ریزی برنامه شکل به صوتی های رنگ و مصالح تصنیف، و آواز سنتی های فرم

 شده عنوان آلبوم 65 از که دهد می نشان 2 فهرست بررسی روند. می کار به تری آگاهانه

 آواز و ساز و تصنیف مانند ایران دستگاهی موسیقی های فرم مورد 28 در فهرست، این در

 خوانندگانی و آهنگسازان کار حاصل موارد اغلب در عنوان، 28 این اند. رفته کار به

 )مانند شود می دیده نیز (1375 از پیش )آثار پیشین فهرست در آنان آثار که باشند می
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 در نیز کارتر کهنه دانان موسیقی وجود، این با ناظری(. شهرام و شجریان محمدرضا

 های رنگ آلبوم مانند اند، آورده جدید سازبندی و فرم با آثاری ساخت به روی مواردی

  (.1392) شجریان محمدرضا خوانندگی با پورناظری سهراب ی ساخته تعالی،

 دستگاهی موسیقی مرز شدن کمرنگ دلیل به ،2 فهرست از مانده باقی عنوان 37 در

 در خصوص به موضوع این رسد. می نظر به دشوار گاه قطعات فرم تعیین پاپ، موسیقی و

 تا تنظیم، و فضاسازی نظر از گاه که است صادق تصنیف فرم در شده ساخته آثار مورد

 آثار به خاص طور به توان می مورد این )در اند رفته پیش پاپ ی قطعه یک به استحاله مرز

 استفاده زمینه، این در کرد(. اشاره شجریان همایون و پورناظری سهراب اخیر ی دهه یک

 موسیقی آکوردی های توالی نیز و درامز( و گیتارباس )مانند پاپ موسیقی رایج سازهای از

  است. داشته فراوانی تأثیر ...( و تریادها موازی های )وصل پاپ

 

  ايران در ديجیتال ضبط فناوری ظهور به نسبت متفاوت رويکردهای

 را مختلف کلی رویکرد سه توان می (1382 )دورینگ، دورینگ ژان ی نظریه اساس بر

  کرد: دنبال دانان موسیقی میان در ایران دستگاهی موسیقی ردیف به نسبت

 به عین و بوده ردیف تغییر بدون اجرای به قائل که کیانی مجید مانند دانانی موسیقی .1

  نمایند. می منتقل خود آثار در را آن عین

 علیزاده حسین و مشکاتیان پرویز لطفی، محمدرضا چون اساتیدی شامل دوم گروه .2

 مشاهده قابل ایران دستگاهی موسیقی ردیف در تغییراتی ها آن آثار در که است

  است. پذیر امکان همچنان شنونده برای موسیقی های گوشه کردن دنبالامّا  است

 حفظ خود آثار در را ایران دستگاهی موسیقی از اتمسفری یا فضا سوم، گروه .3

 که شود می کمرنگ حدی تا گاه و بوده نسبی زیادی حد تا فضا اینامّا  اند، کرده

 تشخیص را گروه این آثار در اجرا مورد دستگاه یا گوشه نام توان می سختی به حتی

 قمصری، علی همچون هایی شخصیت به توان می گروه این دانان موسیقی از داد.

  کرد. اشاره کلهر کیهان آثار دوم ی نیمه حتی و ها پورناظری



‏۷۳‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 شکل این به توان می را ضبط فناوری تغییر به نسبت برده نام گروه سه واکنش اکنون

  نمود: بندی طبقه

 تغییر جز به دیجیتال، به آنالوگ ضبط تغییر که گفت توان می اول گروه خصوص در .1

 دیگر، عبارت به است. نکرده ایجاد گروه این آثار کیفیت در تفاوتی ضبط، کیفیت در

 رویکرد نیز دیجیتال ضبط فناوری ظهور از پس سنت، به متعهد دانان موسیقی

  کردند. حفظ را خود ی گذشته

 ضبط فناوری ظهور از پس گروه این که دهد می نشان ، دوم گروه آثار بررسی .2

 موسیقی متعارف های )فرم خود ی گذشته اجرایی های فرم از زیادی حد تا دیجیتال،

 نوظهور ی پدیده به و گرفته فاصله آواز( و ساز چهارمضراب، مانند دستگاهی

 آورد فراهم را امکان این دیجیتال ضبط مثال، عنوان به شدند. متمایل «سازی قطعه»

 درآمد پیش فرم در شانزدهم(-شش )مانند تری نامتعارف و تر پیچیده های ریتم از که

 تا یافتند را آن امکان گروه این استودیویی، ویرایش امکان ی نتیجه در شود. استفاده

 قطعات سمت به و داده خرج به خود آثار در گذشته به نسبتتری  بیش خلاقیت

 آثار در شد، گفته پیشتر که همانطور وجود، این با نمایند. حرکت «شده آهنگسازی»

 قابل خوبی به ایران موسیقی ردیفهای  دستگاه و ها گوشه همچنان گروه، این

  است. تشخیص

 شدند موفق دیجیتال ضبط فناوری کمک با که شوند می محسوب گروهی سوم، گروه .3

 به و کرده ایران دستگاهی موسیقی قلمرو وارد جهانی موسیقی از را هایی ایده تا

 فناوری امکانات ازتری  بیش ی استفاده گروه، این آثار در بپردازند. تلفیقی آثار خلق

 اقصی ملل سازهای تا الکترونیک اصوات از آن ی دامنه که شود می مشاهده ضبط

  است. گسترده دنیا نقاط
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 ايران دستگاهی موسیقی در ديجیتال ضبط به نسبت مختلف رويکرد سه .1 نمودار

 

نمایندگان شاخص: مجید 

کیانی، داریوش طلایی، 

.....داریوش پیرنیاکان و   

تاثیرپذیری از ضبط دیجیتال: صرفاً 

کیفیت ضبط آثار این گروه تغییر 

 یافته است.
نمایندگان شاخص: پرویز 

مشکاتیان، محمدرضا 

  لطفی، حسین علیزاده و ...

تاثیرپذیری از ضبط دیجیتال: حرکت 

، خلاقیت در «سازیقطعه»به سمت 

درآمدها با امکاناتِ نوظهور ساخت پیش

 ضبط

نمایندگان شاخص: علی 

ها، قمصری، پورناظری

 دوران دوم آثار کلهر و ...

ی گسترده از تاثیرپذیری از ضبط دیجیتال: استفاده

آمیزی الکترونیک و آکوستیک، کمرنگ شدن تعهد رنگ

پسندتربه ردیف، ساخت قطعاتی با محتوای مردم  

 گروه اول )سنت گرایان(

 گروه دوم )میانه رو(

سوم )تلفیقی( گروه  



 

 

 

 

 

 از دستگاهی موسیقی در دیجیتال به آنالوگ ضبط تغییرات چهارم: فصل

  1375 سال
 کلی منظر دو از ایران دستگاهی موسیقی بر دیجیتال ضبط فناوری تأثیر فصل، این در

 از مقصود پیراموسیقایی. منظر از دیگر و موسیقایی منظر از نخست شود: می بررسی

 مخاطبان و دانان موسیقی ی جامعه بافت در که است تحولاتی پیراموسیقایی، تغییرات

 رخ ایران دستگاهی موسیقی به نسبت غالب فرمال شناسی زیبایی نیز و موسیقی

 موسیقی پیدایش پیرامون شوکر روی ی نظریه از تغییرات، این تحلیل در است. داده

 ی پدیده پیدایش پیرامون فرانکفورت مکتب اندیشمندان نظریات از نیز و پسند، مردم

  است. شده گرفته بهره فرهنگ صنعت

 

 موسیقايی تغییرات
 این است. آورده فراهم ضبط برای را ای سابقه بی امکانات دیجیتال فناوری کلی، طور به

  شوند: می بررسی مختلف محور چند در ایران دستگاهی موسیقی بر ها آن تأثیر و امکانات،

 

  1ترَكینگ

 میکس رسد... می صداگذار به که است صوتی ترک آخرین معمولاً موسیقی 2ترَک»

 صدا دراماتیک بار تمام و است صداگذاری روند در مرحله ترین مهم شده[ ضبط های ]لایه

 ی لطمه آن، نادرست انجام صورت در و دهد می نشان را خود مرحله این در

                                                           
1
 Tracking 

2
 Track 
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‏

 صورت به تواند می نهایی صوتی ترک شود. می وارد نهایی صوتی ترک به ناپذیری جبران

 (134 :1395 )دهنوی، «باشد 1فراگیر یا و استریو مونو،

 و اثر یک صوتی های لایه ی جداگانه برداشت معنی به ،2ترک مولتی ضبط قابلیت

 بسیاری و داشته وجود نیز دیجیتال ضبط فناوری از پیش یکدیگر، با ها آن ی دوباره ادغام

 از پیش تا اند. شده ضبط روش این با ایران دستگاهی موسیقی شاخص های آلبوم از

 ضبط آثار بررسی نداشت. وجود ایران موسیقی در ترک مولتی ضبط امکان ،1350 ی دهه

 به آنسامبل یا ارکستر کل صوت چندصدایی، آثار در که دهد می نشان دوران این در شده

 در صوتی مطلوب تعادل به رسیدن برای دوران، این در است. شده ضبط همزمان صورت

 به نسبت مشخصی یا نقطه در خود صدای حجم با متناسب سازها از یک هر ضبط،

 در مضرابی-زهی صحنه، جلو در ای آرشه-زهی سازهای )مثلاً گرفتند می قرار میکروفون

  شدند(. می داده جای صحنه انتهای در ها ای کوبه و پشت

 وارد چهاربانده سیستم با 1350 ی دهه اواخر های سال از ترک، مولتی ضبط فناوری

 باند، 16 سپس و 8 به باندها تعداد افزایش با بعد سالیان در و شد، ایران موسیقی

 باید صوتی ی لایه هر حال، این با گذاشت. دانان موسیقی روی پیش راتری  بیش امکانات

 وجود همزمان صورت به صوتی های لایه ویرایش امکان و شده 3اکولایز مجزا صورت به

  شخصی(. ی مصاحبه نیا، )خدایی نداشت

 دستگاهی موسیقی در را امکان این دیجیتال، با آنالوگ ضبط فناوری شدن جایگزین

 ترک مولتی قالب در و جداگانه صورت بهتری  بیش صوتی های  لایه که ساخت فراهم ایران

 این ی نتیجه در گردند. ادغام صوتی فایل یک صورت به بعد ی مرحله در و شده ضبط

 تمرینات به نیازی و گرفته صورت وقت در جویی صرفه آنسامبلی آثار ضبط برای امکان،

 4ادغام که ساخت فراهم را امکان این دیجیتال ضبط فناوری علاوه، به نبود. نوازی گروه

 در گرفته، صورت ها آن ویرایش و احتمالی خطاهای رفع از پس صوتی، مختلف های لایه

                                                           
1
 Surround  

2
 Multitrack Recording 

: Equalize 
3
 تقویت یا تضعیف مناطق مختلف صوتی در یک اثر موسیقایی. 

4
 Mix and Mastering 
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 تفکیک روش، این در همچنین باشد. مواجه تری شفاف نهایی محصول با شنونده نتیجه

 چپ بلندگوهای از خطوط که رو آن از است،تر  آسان شنونده برای صوتی مختلف خطوط

 حال، عین در نمایند. می حفظ را خود استقلال همراهی، عین در و شده پخش راست و

 ارزش دانان موسیقی برخی که – را نوازی گروه صوتی فضای زیادی حد تا فناوری این

 ی عقیده به دهد. می قرار پوشش تحت -اند قائل آن برای مستقلی ی شناسانه زیبایی

 گاهیدست موسیقی در نوازی گروه ماهیت به حدی تا ،ترک مولتی ضبط رواج منتقدان،

  (.مضمون به نقل ،)همان است کرده وارد ضربه ایران

 

  صدا ويرايش و آمیزی رنگ

 تا بلکه نبوده، نهایی صدای وجه هیچ به شده ضبط صدای دیجیتال، ضبط فناوری در

 جمله از است. فراهم آن در تصرف و دخل و ویرایش امکان توجهی قابل حدود

 اضافه ،1ریورب کردن زیاد و کم شود، می اعمال صدا روی بر که معمولی های ویرایش

 صدا، به صوتی های جلوه شدن اضافه است. 3صدا تدریجی خروج و ورود و 2تأخیر کردن

 بازار درمؤثری  نقش و داده افزایش شنونده برای را نهایی محصول جذابیت تواند می

 موسیقی ی درباره خصوص به رویکردی، چنین حال، این با باشد. داشته موسیقایی فروش

 منتقدان، دید ی زاویه از است. داشته همراه به نیز را نقدهایی همواره ایران، دستگاهی

 ارزش از که – را نوازندگان فرد به منحصر ی سونوریته همچون مسائلی صدا دستکاری

 قرار پوشش تحت -است برخوردار ایران دستگاهی موسیقی در بالایی شناختی زیبایی

 در صدا ویرایش ی سابقه بی امکانات ظهور راند. می حاشیه به را نوازندگی هنر و داده

 یا نوازنده-صدابردار عنوان تحت ای پدیده گیری شکل به منجر موسیقی، های آلبوم

 مشکل که خوانندگانی یا نوازندگان ضعف که معنا بدین است. شده خواننده-صدابردار

 صدابردار مهارت با کوک( داشتن نگه جنس از مشکلاتی خصوص )به باشند داشته اجرایی

                                                           
1 Reverb: شنویم. می در فضاست که آنها را به دنبال صدای اصلی های صوتی ای از بازتاب ریورب مجموعه  

2 Delay :شود.   های یک سیگنال صوتی، که با اضافه کردنِ آنها به صدا جذابیت بخشیده می اکوها یا انعکاس 
3
 Fade in and Fade out 
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 فرایند در خواننده یا نوازنده ی  اندازه به بیش و کم نیز صدابردار بنابراین گردد. می جبران

  است. دخیل موسیقی آلبوم یک تولید

 صدا ویرایش فرایند امروز، به تا 1375 از ایران دستگاهی موسیقی های آلبوم در

 صدا ویرایش فناوری علاوه، به است. بوده آثار این انتشار و ضبط از ناپذیر جدایی بخشی

 آکوستیکی های محدودیت از عبور با ایرانی، سازهای تا است آورده فراهم را امکان این

 ها آلبوم این ای نمونه بررسی باشند. داشته حضور نیز پاپ موسیقی های آلبوم در خود،

 ماهیت از صوتی دستکاری ی نتیجه در ساز صدای موارد، این اغلب در که دهد می نشان

  است. یافته جدیدی هویت و شده خارج خود اصلی

 

  صدا پرسپکتیو

 دلیل به باندی، 16 ریل نوار روی بر موجود مغناطیسی ذرات آنالوگ، ضبط فناوری در

 به نسبت نامنظم موقعیتی در ساز صدای ضبط از پس دستگاه، مشخص 1هدینگ

 انجامید می صوتی پرسپکتیو نوعی ایجاد به نامنظم، موقعیت این گرفتند. می قرار یکدیگر

 شود. می توصیف آنالوگ ضبط در «گرم فضای» نوعی عنوان به صدابرداران سوی از که

 فضایی به را خود جای اتذر زیاد 2فشردگی دلیل به دیجیتال، های ضبط نخستین در

 که است صادق هایی آلبوم ی درباره خصوص به موضوع این داد. خطی و 3تخت بعدی، تک

 حال، این با اند. شده ضبط 44-16 های سیستم یعنی دیجیتال، های سیستم نخستین با

 192 و 96 ،86 ،48 های سیستم به را خود جای 44-16 های سیستم زمان، گذر با

  .بود شده برطرف زیادی حد تا ها آن در فوق مشکلات که بخشیدند

 هر با کار ی تجربه که ایرانی موسیقی ی سابقه با صدابردار نیا، خدایی حسن ی گفته به

 در که ریورب مانند صوتی های ویرایش است، داشته را دیجیتال و آنالوگ سیستم دو

 عاطفی تأثیر معمولاً شد، می اعمال اصلی صدای روی بر دیجیتال، های ضبط نخستین

 این با مضمون(. به )نقل انجامید می کامپیوتری یا مصنوعی ای نتیجه به و نداشته مطلوبی

                                                           
1
 Heading  

2
 Compressing 

3
 Flat 



‏۷9‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 در سلیقه اعمال برایتری  بیش امکانات دیجیتال، سیستم پیشرفت و زمان گذر با حال،

 سیستم مشابه ای نتیجه بتوان امکان، حد تا که جایی تا گرفت، قرار صدابردار اختیار

  کرد. سازی شبیه را آنالوگ برداریصدا

 

  پیراموسیقايی تغییرات
 اجتماعی، مختلف منظرهای از که است تحولاتی پیراموسیقایی، تغییرات از مقصود

 این ادامه در گیرند. می شکل موسیقی محور حول شناختی زیبایی و فلسفی سیاسی،

  شد. خواهند بررسی مختلف محور چند در تغییرات

 

 فرم در تغییر

 به توجه با موسیقی اثر هر فرم نامند. می آن فرم را موسیقایی اثر هر ساختار»

 تقسیم زمان در که مجزا صدایی عناصر ی همه متقابل همکاری با و آن، ی مایه درون

 تکرار و است اثر همان خاص همیشه معین اثر هر فرم شود. می مشخص اند شده

 مشخصی کار و ساز ایران، دستگاهی موسیقی در (.17 :1388 )اسپاسُبین، «شود نمی

 موسیقی در آن کار و ساز با البته که دارد وجود موسیقایی اثر یک به بخشیدن فرم برای

 ،«فرم» ی کلمه از مقصود حاضر، کتاب در .دارد توجهی قابل تفاوت غربی کلاسیک

 موسیقی جمله از و هنری آثار تمام ی درباره که است بوده کلمه این کلی و عمومی دلالت

 )مثلاً غربی کلاسیک موسیقی در که معنایی به فرم نه و کند؛ می صدق ایران دستگاهی

 و گیری شکل فرم ،ایران دستگاهی موسیقی در است. نظر مد ...( و روندو سونات، فرم

  کند. می پیروی رديف ساختار از معمولاً نغمات گردش نوع و ها ملودی توالی

 ایرانی موسیقی اساس و پایه که است مدل ی مجموعه یا الگو ی مجموعه یک ردیف،»

 علاوه ایران، دستگاهی موسیقی در .(40 :1390 دیگران، و )علیزاده « دهد می تشکیل را

 مشخص های فرم است، ردیف های گوشه توالی تابع معمولاً نغمات اجرای ترتیب که آن بر

 معمولاً مثال، عنوان به کنند. می تبعیت خاصی توالی و نظم از که دارند وجود نیز اجرایی

 شنیده ... و رنگ چهارمضراب، عنوان تحت ضربی قطعات آواز، و ساز از پس و پیش

 در کلام بدون و کوتاه درآمدهای از پس هنرمند، ی خواننده یا آواز استاد» شوند. می
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 برای مناسب غزلی سپس و نماید می شروع را خود کار خود نظر مورد آواز یا دستگاه

 منطبق نظر مورد ی گوشه وزن و لحن با آن وزن و محتوا که چنان گزیند، برمی خواندن

 هنری و فنی های ویژگی به توجه با و موسیقی و شعر از هنرمندانه تلفیقی با آنگاه باشد،

  (.72 :1392 )کیانی، «دهد می ادامه را خود کار آوازی، موسیقی

 

  ايران در پاپ موسیقی به دستگاهی موسیقی دگرديسی

 آنالوگ ضبط تغییر تأثیر تحت ایران دستگاهی موسیقی فرم تغییرات به که آن از پیش

 به باید عبارتی، به کرد. جستجو را تغییر این های ریشه باید شود، پرداخته دیجیتال به

 و ایران دستگاهی موسیقی بین مشخصی ارتباط چه آغاز از که پرداخت پرسش این

  است. داشته وجود پسند مردم موسیقی

 ی ریشه «ایران در پسند مردم موسیقی پیدایش» کتاب در فاطمی ساسان اعتقاد به

 ترین مهم» که کرد جستجو دستگاهی موسیقی در «تصنیف» فرم در باید را ارتباط این

 یک از تصنیف محبوبیت» (.14: 1392 )فاطمی، «است ایرانی موسیقی سَبکُ ی گونه

 سوی از بود، دربار دانان موسیقی تخصص در که دستگاهی موسیقی با آن ی رابطه و سو،

 همه برای دسترس قابل ای موسیقی بین را آن و کند می اعطا آن به ویژه جایگاهی دیگر،

 «دهد می قرار طلبد می موسیقایی معرفت از ای درجه آن دریافت و درک که ای موسیقی و

 ارائه تصنیف فرم تحول از ای تاریخچه شده، یاد کتاب از دوم فصل در فاطمی )همان(.

 قاجار سلطنت اواخر از اول: ی دوره شود؛ می بندی تقسیم اصلی ی دوره سه در که دهد می

 های سال سوم: ی دوره و ،1357 تا 1310 های سال اواسط از دوم: ی دوره ،1310 سال تا

 بسیار گاه های سازی غربی با» که است دوم ی دوره در میانه، این در .1357 از بعد

  (.68 )همان: «شویم می روبرو موسیقی جمله از ها عرصه ی همه در ای تندروانه

 شود. می آغاز شده غربی پیش از بیش های تصنیف ساختن ،1310 های سال اواسط از»

 مُد دو شوند. می سنتی سازهای جایگزین کلارینت و پیانو ویلن، ویژه به غربی، سازهای

 غربی مینور و ماژور های گام فواصل همان کمابیش ها آن فواصل که اصفهان و ماهور

 غنا» برای نیز غربی نیهارمو ندرت، به هرچند گاه، و شوند می نزدیک مُدها این به است،



‏8۱‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی...

 

 بزرگ ی چهره فاطمی، (.69-68 )همان: «گیرد می قرار استفاده مورد «لحن به بخشیدن

 بر تاثیرگذاری به شروع 1300 سال حدود از که داند می وزیری را ایرانی سازی غربی

 که است بعد به 50 ی دهه از» تصنیف، فرم تدریجی تحول با کند. می کشور موسیقی

 اطلاق رادیویی و ای رسانه تصانیف انواع ی همه به و شده گیر همه «ترانه» اصطلاح

 «کند می تداعی را انهتر قدیمی و افٌتاده مد از ی گونه فقط «تصنیف» اصطلاح و شود می

  (.73 )همان:

 داشت دنبال به دانانی موسیقی جانب از نیز را انتقاداتی البته شدیدی تحولات چنین

 عبدالحسین دیدند. می زوال خطر در را ایران هنری و اصیل آنان زعم به موسیقی که

 دوران اواخر موسیقی وضعیت ایران معاصر هنری موسیقی از تاریخی کتاب در مختاباد،

 در ایرانی هنری موسیقی های چالش بزرگترین» کند: می توصیف چنین را دوم پهلوی

 به ایران در پاپ و جاز موسیقی نفوذ که کرد بروز زمانی ،1357 و 1349 های سال خلال

 جدید مشکلات از ای مجموعه بروز موجب پاپ موسیقی مهابای بی رشد رسید. خود اوج

 و غربی کلاسیک موسیقی میان موجود ی گذشته تقابل با قیاس در رویداد، این شد.

 داشت. ماهوی تفاوت ایرانی دانان موسیقی و موسیقی و سویی از غربگرا دانان موسیقی

 ی جامعه هنر و فرهنگ بر آن تأثیر و جدید سبک این محبوبیت سطح در مزبور تفاوت

 در که پردازد می تصانیفی بررسی به سپس وی (.196 :1399 )مختاباد، «بود رانیای

 استفاده با ها تصنیف از گروه این» بودند: گرفته خود به پاپ موسیقی شکل 1350 ی دهه

 جوانان اکثر شدند. می اجرا پیانو و ویولن گیتار، آکاردئون، همانند غربی سازهای از

 در ها آن اکثر گروه: این عمومی های ویژگی بودند. مند علاقه تصنیف نوع این به شهری

 آرپژ صورت به اکثراً و بود ساده ها آن هارمونی شدند، می اجرا فریژین دم یا مینور گام

 بود 2.4 ندرتاً و هشتی( و شیش )موسیقی 6.8عموماً  نیز ها ریتم و گردید؛ می ارائه

  («.55 :1975 ضمیر، خوش از نقل به )همان،

 از نقل به ،ایران هنری معاصر موسیقی از تاریخی کتاب از )برگرفته زیر جدول

 را 1353 و 1342 های سال در شده ارائه های آلبوم تقریبی آمار (65 :1975 ضمیر، خوش

 خلال در ایران موسیقی تحولات بیانگر خوبی به تواند می که دهد می نشان ژانر تفکیک به

  باشد. دهه دو این
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 ژانر تفکیک به 1353-1342 های سال ی فاصله در شده تولید آثار .5جدول

 1353 1342 نوع

 %5 %8 کلاسیک تصنیف

 %40 %58 پاپ کلاسیک تصنیف

 %5 %9 غربی هنری موسیقی تأثیر تحت آثار

 %50 %25 غربی پاپ موسیقی تأثیر تحت آثار

 

 شجنب ،1357 سال یعنی سوم، ی دوره ابتدای تاریخ از پیش سال 10 تقریباً»

 ها موسیقی شدن ای رسانه از قبل ایرانی موسیقی سنتی و اصیل سبک به بازگشتی

 ،ایرانی موسیقی ی اشاعه و حفظ مرکز آن کانون که جنبش، این هدف گرفت. صورت

 بود، تهران دانشگاه زیبای هنرهای ی دانشکده و ملی، تلویزیون -رادیو به وابسته

 استادان های سبک و ردیف احیای با ایرانی، موسیقی کسب های سبک برابر در ایستادگی

 موسیقی کامل ممنوعیتعلّت  به ویژه به انقلاب، از پس جنبش، این بود... قاجار بزرگ

 به وسیعی مخاطبین و کند تحمیل موسیقی محیط به را خود اصول شد قادر پسند، مردم

 پسند، مردم موسیقی ضبط و تولید که 70 ی دهه اواسط تا موقعیت این آورد... دست

 (.75 :1392 )فاطمی، «آورد دوام شد، تشویق حتی و مجاز

 عطفی ی نقطه باید را شمسی 70 ی دهه اواسط آید، برمی بالا توضیحات از که چنان

 مجاز و اجتماعی-سیاسی تحولات با همگام که دانست ایران دستگاهی موسیقی تاریخ در

 ماهیت تغییر در رامؤثری  نقش نیز ضبط فناوری تحول پسند، مردم موسیقی شدن

 با شده ضبط آثار از هایی نمونه ادامه در تغییر، این فهم برای است. کرده ایفا موسیقی

  شوند. می بررسی دیجیتال و آنالوگ های روش

 

  آنالوگ روش با شده ضبط آثار از نمونه چند بررسی 

 معمولی های قالب که است آن نشانگر ،1375 سال از پیش تا تولیدشده آثار بررسی

 موسیقی ی منتشرشده های آلبومتر  بیش فرم ... و آواز و ساز چهارمضراب، همچون
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 با مشکاتیان پرویز اثر «بیداد» آلبوم در مثال، عنوان به اند. داده شکل را دستگاهی

 مشکاتیان ی ساخته بیداد چهارمضراب ابتدا در (،1364) شجریان محمدرضا خوانندگی

 بیداد، های گوشه شامل که شود می شنیده سنتور( )همراهی آواز و ساز سپس شده، اجرا

 ادامه در است. شوشتری دوم ی جمله و شوشتری به بیداد فرود قرچه، عشاق، راجه، بیات

 ی )ادامه آواز و ساز دیگر، بار سپس و شده اجرا مشکاتیان ی ساخته گداز و سوز ی قطعه

 همان یا آلبوم اول بخش نهایت، در گردد. می شنیده همایون( به فرود شوشتری، ی جمله

 بخش رسد. می پایان به مشکاتیان پرویز ی ساخته «باد یاد» تصنیف با کاست اول روی

 همایون، درآمد پیش ترتیب به آن در که کند می پیروی مشابه ساختاری از نیز آلبوم دوم

 )غزل آواز و ساز ی ادامه بیداد، چهارمضراب همایون، آواز و ساز همایون، چهارمضراب

 هلاک» تصنیف نهایتاً و آواز و ساز ی ادامه عشاق، چهارمضرب تار(، همراهی با حافظ

  شود. می شنیده همایون دستگاه در «من

 در که کرد یاد ایران دستگاهی موسیقی در کلام بی های آلبوم از توان می همچنین

 اقلیت در تعداد نظر از که – آثار این در اند. شده منتشر شمسی 1360 و 1350 های دهه

 و ساز تصنیف، چهارمضراب، های فرم از )خارج تر آزادانه هایی قالب اگرچه -اند گرفته قرار

 از است. ملاحظه قابل ردیف چارچوب به تعهد همچنانامّا  شده، گرفته کار به ...( و آواز

  کرد: اشاره علیزاده حسین اثر نوا نی آلبوم به توان می دست، این از آثاری جمله

 کل در که کند یم یرویپ نوا دستگاه یکل ساختمان همان از نوا، ین یاصل ساختمان»

 از یهارمون و ها آن یمواز بیترک و یملود حرکت در نوا، یاصل یها گوشه یها انگاره آن

 از ریغ به .است افتهی گسترش نوا دستگاه گوناگون یمُدها ای مقام ی هدهند شکل درجات

 در هم یفرع یدهام یها انگاره ،«دران جامه» ،«نهفت» ،«درآمد» مانند یاصل یدهام

 زین نوا دستگاه کیتمیر یها انگاره داشتند. را یمهم نقش ها یملود بیترک و یریگ شکل

 ،«درآمد» کیتمیر های انگاره ی دهدربردارن که است نوا ین در تمیر گسترش اساس

  (.1383 )علیزاده: «است .. و «دران جامه» ،«نغمه» ،«نهفت»

 حاکی چیز، هر از بیش ،1375 از پس و پیش های سال در شده تولید آثار ی مقایسه

جا  این در دگرگونی، این فهم برای است. ایران دستگاهی موسیقی فرم در دگرگونی از
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 نه ام فرشته نه» عنوان تحت خورشیدی 1390 ی دهه در منتشرشده های آلبوم از یکی

 شود. می بررسی پورناظری سهراب آهنگسازی و شجریان همایون صدای با «شیطان

 

 ضبط آثار از موردی ی نمونه عنوان به «شیطان نه ام فرشته نه» آلبوم تحلیل

  ديجیتال فناوری با شده

 تشکیل مشخص مقام یا دستگاه یک از آلبوم کلی فرمجا  این در قبل، های نمونه خلاف بر

 مستقل کتر یا قطعه 8 شامل بلکه باشد؛ آن های گوشه اساس بر قطعات توالی که نشده

 اشعار متن علاوه، به اند. شده ساخته خود به مخصوص مدال فضای در یک هر که است

 تا )مولانا( ایران کلاسیک شاعران از که گیرد دربرمی را تری وسیع طیف نیز شده خوانده

تر  کم حتی و بهبهانی( سیمین منزوی، حسین کدکنی، )شفیعی معاصر سرایان غزل

 ارتباط محتوا، نه و فرم نظر از نه بنابراین شود. می شامل را ذکائی( )هومن شده شناخته

  نیست. ملاحظه قابل آلبوم قطعات بین سیستماتیکی

 پنجم ی درجه روی ملودیتأکید  که ساخته نوا دستگاه در رفتی( )چرا اول ی قطعه

 خودنمایی پیانو تکنوازی قطعه شروع در است. نهفت ی گوشه گر تداعی دستگاه، این

 شکل صدایی( )سه تیرس آکوردهای از استفاده با را هارمونیکی فضای که کند می

 .کنند می فراهم را قطعه کل هارمونیک فضای و شده وارد زهی سازهای ادامه در دهد؛ می

 روی بر که رسد می تار سه تکنوازی به نوبت خواننده، توسط ابیات نخستین اجرای از پس

 باشخصاً م تار، سه صدایجا  این در رسد. می گوش به زهی سازهای هارمونیک پد

 از قطعه، ساختار است. یافته افزایش آن ریورب و شده دستکاری دیجیتال تمهیدات

 متمایل پاپ موسیقی سمت به را آن فرم که است گرفته شکل ملودیکی تکرارهای

  سازد. می

 زهی ارکستر هارمونیک پد روی بر تار سه تکنوازی با هم باز آینه( )درون دوم ی قطعه

 با شدن هماهنگ برای تار سه صدای استودیویی دستکاری نیزجا  این در که شود می آغاز

 خواننده، ملودی شروع با است. توجه قابل تکنوازی عاطفی بار افزایش و زهی ارکستر

 درامّا  است، چهارگاه درآمد اصلی موتیف یادآور که رسد می گوش به ملودیکی ی انگاره
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 لحاظ از خصوص به قطعه، این خوانندگی سبک گردد. می تثبیت نوا مُدال فضای ادامه

 تکنوازی همراهی نیز و نوا دستگاه مختلف های گوشه درون از حرکت و تحریرها اجرای

 این با است، ایران دستگاهی موسیقی در آواز و ساز فرم از برگرفته زیادی حد تا تار، سه

 شود. می شنیده قطعه طول تمام در زهی سازهای هارمونیک همراهی که تفاوت

 ملاحظه قابل ایران دستگاهی موسیقی بهتری  بیش تعهد دل( به )دل سوم ی قطعه در

 تفاوت این با است. دستگاهی موسیقی در تصنیف فرم با مطابق کاملاً قطعه فرم و است

 نسبتتری  بیش دقت با سازها آمیزی رنگ و ارکستراسیونی تمهیدات رسد می نظر به که

 حضور به توان می جمله از اند. گرفته قرار مدنظر قبل های دهه در مرسوم های تصنیف به

 ایفا را ساده همراهی یک از فراتر نقشی که کرد اشاره ای کوبه سازهایتأثیرگذار  و پررنگ

 کنند. می

 تکنوازی زیر در که شده آغاز باران صدای صوتی ی جلوه با )کولی( چهارم ی قطعه

 قطعات سایر در چه و قطعه این در چه تار سه تکنوازی ی شیوه رسد. می گوش به تار سه

 لحظاتی در و بوده متفاوت پیشین های دهه نوازندگان ی شیوه با زیادی حد تا آلبوم، این

 فضای قطعه طول تمام در گردد. می نزدیک گیتار نوازندگی سبک به آکوردها اجرای با

  گردد. می اجرا نهفت ی گوشه آن اوج در و بوده حاضر نوا دستگاه مُدال

 سازهای آن در که شده استفاده تلفیقی کاملاً فضایی ام( )هیچ پنجم ی قطعه در

 کنند. می ایفا پررنگی نقش ...( و باس طبل کاخُن، بندیر، )داربوکا، غیرایرانی ای کوبه

 در که شود می شنیده ناگهانی های مُدگردانی آن در و بوده سیال کاملاً قطعه مُدال فضای

 فضاسازی از پس مثال، عنوان به نیست. رایج ایران دستگاهی موسیقی سنتی شکل

 تغییرات ،اصفهان دستگاه در تار سه تکنوازی در گیتارباس، و ای کوبه سازهای ی اولیه

 گردد. می خارج صوتی ی اولیه بستر از لحظاتی برای که پذیرد می صورت ای ناگهانی مدال

جا  این در گردد. می آغاز ماهور صوتی بستر در ای غیرمنتظره شکل به آواز ملودی سپس

 ایرانی سازهای اصوات تلفیق  امکان و سازها آمیزی رنگ در دیجیتال ضبط امکانات تأثیر

  است. ملاحظه قابل خوبی به غیرایرانی و

 ملاحظه قابل خوبی به نیز من(  بی )چونی ششم ی قطعه در تلفیقی، فضای چنین

 آمیزی رنگ عناصر عنوان به ... و ویولن گیتار، دودوک، سازهای تکنوازی آن در که است
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 به ملودیک های گردشامّا  شده ساخته دشتی آواز مُدال فضای در قطعه شوند. می شنیده

  گیرند. می فاصله ردیف در دشتی آواز متعارف شکل از توجهی قابل طرز

 به گاه حضور و تنبور همراهی با خلوت صوتی فضای یک در ک()شت هفتم ی قطعه

 موسیقی حدی تا ها ملودی گردش که است گرفته شکل ای کوبه عنوان به بندیر ساز گاه

 دستکاری روشنی به تنبور ساز صدای نیزجا  این در کند. می تداعی را خراسان مقامی

  است. شده اضافه آن به توجهی قابل استودیویی ریورب و شده

 در توجهی قابل نقش ای کوبه سازهای دیگر بار شب( حصار )در پایانی ی قطعه در

 قطعه آغازین ملودی دهند. می شکل را پرتحرکی ریتمیک فضای و کرده ایفا فضاسازی

 فضای و شور دستگاه مابین آشکارا شود، می ارائه تار سه سپس و گیتار توسط ابتدا که

 ایجاد در هارمونی، در موازی های پنجم حرکتجا  این در است. گردش در اسپانیایی مدال

 توسط ریتمیک ای دکلمه با شعر خوانش کنند. می ایفا توجهی قابل نقش مدال فضای

 آغاز صوتی بالای یستررج در خواننده اصلی ملودی سپس و شده شروع همسرایان

 برای و شده منتقل دشتی مُدال فضای به خواننده ملودی قطعه، از بخشی در شود. می

 فرم حالت دارد، ادامه تر خلوت فضایی در مختلف سازهای همراهی که حالی در لحظاتی،

  شود. می ارائه ردیف در آواز و ساز

 سوم ی قطعه استثنای به ،«شیطان نه ام فرشته نه» آلبوم قطعات کلی، نگاه یک در

 که چند هر اند، شده ارائه پاپ موسیقی قالب در همگی دارد، تصنیف فرم که دل( به )دل

 به – ایرانی سازهای و افتاده اتفاق ایرانی موسیقی مُدهای در ملودیک های گردش

 فرم آنچه کنند. می ایفا توجهی قابل نقش صوتی فضاسازی در -تار سه و تار خصوص

 ملودیک حرکات از: است عبارت کند، می هدایت پاپ موسیقی سمت به را قطعات

 از عاری ملودیک عینی تکرارهای نیست، معمول ردیف سنتی اجرای در که داری پرش

 تر پیچیده و دشوارتر شنونده برای را موسیقی دریافت که گسترشی و بسط هرگونه

 تلفیق و استودیویی امکانات از استفاده با صوتی های آمیزی رنگ انواع از استفاده سازد، می

 از و عاری و ساده رویکردی با چندصدایی از استفاده نیز و ایرانی، و غربی سازهای

 دریافت قابل راحتی به عام ی شنونده برای که شکلی به ،خطوط استقلال و پیچیدگی

  باشد.
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  ايران دستگاهی موسیقی فرم دگرگونی به انتقادی نگاه

 در اجرا برای را ای تازه های شیوه صدا، تولید جدید فناوری» شوکر، روی ی نظریه طبق

 وجود به موسیقی شنوندگان برای جدیدی اجتماعی فضای و داد قرار نوازندگان اختیار

 ایجاد باعث را ضبط جدید ی شیوه و جدید قالب هر شوکر، (.113 :1392 )شوکر، «آورد

 (.118 )همان: داند می مصرف از جدیدی شکل و بازاریابی برای ای تازه های فرصت

 لحاظ )به بزرگتر ساختاری در باید نیز را ایران دستگاهی موسیقی فرم تغییرات بنابراین

 ایران دستگاهی موسیقی حرکت ای، ارزیابی چنین در کرد. ارزیابی اجتماعی( و اقتصادی

 تغییرات معلول همزمان )فیوژن( تلفیقی و )پاپ( پسند مردم های سبک سمت به

 .است عموم شنیداری ی ذائقه تدریجی تغییر عوامل از یکی خود حال، عین در و اجتماعی

 و مندانه روش های دیدگاه به باید پسند، مردم موسیقی ی جانبه همه فهم برای

 به و فرانکفورت مکتب پردازان نظریه جمله از بیستم قرن متفکران ی نگرانه بنیادی

 چنین که کرد مطرح را پرسش این سپس و کرده رجوع آدورنو تئودور نظریات خصوص

  است. ایران ی جامعه بر تعمیم قابل حد چه تا نظریاتی

 کند، می مطرح روشنگری دیالکتیک کتاب در آدورنو که نکاتی ترین مهم از یکی»

 یعنی معاصر، داری سرمایه ی جامعه در که ایده این است؛ 1«فرهنگ صنعت» بحث

 شود( می نیز امروز شامل شمُرد برمی آدورنو که دلایلی ی همه با )که بیستم قرن ی نیمه

 (.33 :1386 ،جاودانی) «است کرده پیدا را حاکم ی طبقه ایدئولوژیک ابزار حکم فرهنگ،

 شوند، می کالاها پیدایش به منجر که را ای استثمارگرانه مناسبات تمامی فرهنگ صنعت»

 عالم در که را مبادله ارزش و دهد می تقلیل مصرف ارزش به را چیز همه کند؛ می پنهان

 با» )همان(. کند می آشکار رمزآمیزی صورت هب است، گرفته را مصرف ارزش جای واقع

 واقعیت دو بین آدورنو دارد، نقشی چنین معاصر ی جامعه در فرهنگ که ایده این

  شود: می قائل تمایز فرهنگی

 آنچه کنند؛ می تبعیت آن از جامعه اکثریت که فرهنگ شدن کالایی و پسند عام هنر .1

  پردازد. می حقیقت کردن واژگونه و ها توده تحمیق به

                                                           
1
 Culture Industry 
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 های هسته حال این با و ندارند ها توده میان در راهی هیچ که محضی اقلیت فرهنگ .2

  )همان(. «است. نهفته ها آن در حقیقت اصلی

 وارد پسند مردم موسیقی و فیلم موسیقی به نسبت آدورنو که انتقادی از بزرگی بخش

  دارد: شناسانه جامعه ی جنبه دارد می

 موسیقی، که دهد می شناسانه جامعه بوی و رنگ مسئله این به شکل بدین آدورنو» 

 در موسیقی است... ازخودبیگانگی و اجتماعی زندگی تعارضات و ها شکاف ها، ناتوانی بیان

 استوار اصل این بر فرهنگ صنعت که آن حال است؛ ها شدن تکه تکه بیان کلام، یک

 کند. می تحمل را امروز تولید مناسبات حاکمیت موسیقی، طریق از انسان که است

 و تیز ی لبه که آورد می همراه به خود با را چیزی همان دقیقاً فرهنگ صنعت موسیقی

 اجتماعی زندگی هر ی مشخصه بدترین را آن و بود وارد آن به آدورنو انتقاد تلخ

 که این بودن؛ بینی پیش قابل و کردن زندگی دیگران شبیه سازی، همسان دانست: می

 شد خواهد آشکار ملودی یک سونات، یک فرم تکامل سیر در کرد بینی پیش بتوان مثلاً

 امنیت احساس است، خوان هم ایم شده آشنا ها آن با بیش و کم که هایی قاعده با که

  )همان(. «سپاریم می هنری اثر یک دست به را خود تخدیری صورت به و کرد خواهیم

 دست از را خود انتقادی قابلیت هنری آثار که است سازی سان هم فرایند چنین در

 و تولید شده بینی پیش فرایندی در بزرگ سیستم یک های دنده چرخ همانند و داده

 داری سرمایه سیستم در کالا تولید استانداردسازی آدورنو، انتقاد قلب در شوند. می مصرف

  بود: نهفته

 دقیق توجه با تنها پسند مردم و جدی موسیقی ی رابطه مورد در دقیق قضاوت یک»

 موسیقی ساختار تمام شدن. استاندارد است: ممکن مردمی موسیقی بنیادین سرشت به

 استاندارد چنگ از کوشد می موسیقی این که زمانی حتی است، شده استاندارد مردمی

  (17 :1941 آدورنو، از نقل به ،90 )شوکر: «بگریزد شدن

 خاص همیشه معین اثر هر فرم» که اسپاسُبین ی جمله این به دوباره رجوع با اکنون،

 نمود استنباط چنین توان می (17 :1388 )اسپاسُبین، «شود نمی تکرار و است اثر همان

 زوال همانا دارد، باور آن بر آدورنو که گونه آن «موسیقی ساختار شدن استاندارد» که
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 که امری بخشد. می تشخص و ارزش آن به که است هنری اثر هر فرد به منحصر فرم

 تغییر از سپ و اخیر های دهه طی ایران دستگاهی موسیقی تغییر سیر ی درباره تواند می

 موسیقی دگردیسی در آنچه منظر، این از .باشد صادق نیز ضبط فناوری چشمگیر

 در حتی یا و موسیقایی، محتوای و مواد تغییر نه گیرد، می قرار نقد مورد دستگاهی

 فرم یا جوهره دادن دست از تر، بنیادین شکلی به بلکه غربی، موسیقی با آن آمیختگی

 دارد. ایران قدیم موسیقی سنت در ریشه که است

 تفکر یک چگونه که دهد می نشان ایران قدیم موسیقی های گونه و ها فرم بررسی» 

 غنای به و شود ها فرم و ها گونه از وسیعی طیف ی زاینده است بوده  توانسته واحد فرمال

 ما قدیم موسیقی فرمال های بازی» بیانجامد. زمینه این در شناسی اصطلاح ی العاده فوق

 این در مختلف های فرم و متنوع های گونه ی آگاهانه جستجوی است. برانگیز  تحسین

 کلی فرم خود است. موسیقایی فرهنگ کمال از توجه قابل ای درجه نشانگر کهن، فرهنگ

 سختی به که است کامل چنان گذشته، موسیقی در ساختاری تفکر ی عصاره این قدیم،

 ترین کامل ، ]سونات[ ناتس فرم با را آن توان می اغراق بی افزود. آن بر چیزی توان می

 (130 :1386 )فاطمی، «کرد مقایسه اند، کرده ابداع خودشان ی گفته به ها غربی که فرمی

 از را خود آور تاسف فقر وضوح، به ایرانی، موسیقی معاصر تاریخ» که است حالی در این

  )همان(. «دهد می نشان فرمال تفکر نظر

 به دیجیتال ضبط تغییرات یعنی ،کتاب این اصلی موضوع به دیگر، بار بایستی اکنون

 نحو به باید همه از پیش .کرد مشخص فوق مباحث با را آن نسبت و هکرد رجوع آنالوگ

 یا دارد موسیقی «شدن پسند مردم» با نسبتی چه ضبط موضوع اساساً که پرسید بنیادین

  باشد؟ داشته تواند می

 موسیقی در «تولید» و «خلق» اصطلاح دو تفاوت به ای مقاله طی (1399) صمیم

 حضور از پیش تا» داند: می پسند مردم موسیقی ی حیطه به متعلق را دومی و پرداخته

 در موسیقی تولید شد. می «خلق» شود «تولید» که آن جای به موسیقی پسند، مردم موسیقی

 «است داری سرمایه ی جامعه اقتصادی مناسبات منطق درون موسیقی پیدایش حقیقت

  .(133 :1399 )صمیم،



‏۱۳۷۵فصل‏چهارم:‏تغییرات‏ضبط‏آنالوگ‏به‏ديجیتال‏در‏موسیقی‏دستگاهی‏از‏سال‏ 9۰

‏

 اگر آید. می شمار به موسیقایی مناسبات تغییر در عطفی ی نقطه موسیقی ضبط»

 1284 سال در را آن کنیم، جستجو ایران موسیقی تاریخ در را عطفی ی نقطه چنین

 نخستین آن در که است زمانی ی برنمایاننده تاریخ، این یافت. خواهیم شمسی

 خلق پیشتر که را هایی موسیقی و آمدند ایران به موسیقی صفحات ضبط های کمپانی

 حول اجتماعی مناسبات سپس وی )همان(. «کردند تبدیل موسیقی تولیدات به شدند می

  کند: می مقایسه شکل بدین ضبط، ی پدیده ظهور از پس و پیش را موسیقی محور

 شرکت مستلزم موسیقی خلق شود، پذیر امکان موسیقی تولید که آن از پیش تا»

 فضای یک در البته و مشخص، زمان و مکان یک در ها آن مخاطبان و دانان موسیقی

 بر علاوه موسیقی شد، می خلق که بود چیزی موسیقی آن در که فضایی در بود. تعاملی

 موسیقی شنود و ارائه برای دیگری راه هیچ شد. می هم دیده واقعی شکل به باید شنیدن

 استقرار محل همان که صدا، واقعی مرکز به شدن نزدیک با مخاطبان که آن مگر نبود،

 در تولید فضای پیدایش دهند. تشکیل «موسیقایی مجلس» یک بود، موسیقیدانان

 اختراع با گردد. بازمی موسیقایی مجالس همین چیرگی یافتن پایان به ایران موسیقی

 پس شد. آماده موسیقایی مجالس چیرگی یافتن پایان برای شرایط که بود ضبط فناوری

 مکانی در شان مخاطبان حضور بدون را خود اجرای دانان موسیقی اختراعی، چنین از

 حضور بدون شده، ضبط ی نمونه و کردند می ضبط «استودیو» نام به دربسته

  )همان(. «رسید می مخاطبان گوش به دیگر زمانی و مکان در دانان، موسیقی

 تواند می شود، می «تولید» ،«شدن خلق» جای به که ای موسیقی که پیداست ناگفته

 این آنها» باشد. داشته بازار مناسبات در جایی و رسیده فروش به دیگری کالای هر مانند

 مخاطبانی دست به دیگر یزمان در و دیگر درجایی تا کردند می ضبط را ها موسیقی

 جای آن بپردازند. پول شان علاقه مورد موسیقی شنیدن برای بودند مایل که برسانند

 ها تلاش نخستین به ایران در موسیقی بازار پیدایش دارد. نام «بازار» دیگر زمان و دیگر

 شدن همگانی و پذیری دسترس گردد... بازمی ایران در موسیقی صفحات ضبط برای

  (.134 )همان: «است آن شدن پسند مردم فرایند آغاز موسیقایی بازار در موسیقی

 امکانی دلیل به ،«ضبط» ی پدیده نفس اساساً که آید برمی چنین فوق توضیحات از

 چه است، موسیقی »شدن پسند مردم» آغاز آورد، می فراهم انبوه مصرف و تولید برای که
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 کمیت و سهولت سرعت، با را موسیقی تولید امکان که دیجیتال ضبط به رسد

   سازد. می فراهم ای سابقه بی

 چند در دیجیتال، ضبط تأثیرات شد، گفته موسیقایی تغییرات بخش در که چنان

 و آمیزی رنگ شامل که اند شده ایران دستگاهی موسیقی فرم تغییر موجب اصلی محور

 نامحدود ضبط امکان غربی، و ایرانی سازهای آمیزی هم امکان صدا، ی سابقه بی ویرایش

 سرعت و سهولت همه از تر مهم و ترک، مولتی صورت به صوتی مختلف های لایه

 کنار در امکانات، این تمام که رسد می نظر به شود. می ها آلبوم ی تهیه و تولید ی سابقه بی

 دستگاهی موسیقی فرم تدریجی زوال به منجر ،1370 ی دهه اجتماعی-سیاسی تحولات

 موسیقی ی مشخصه وجه باشد. شده تلفیقی و پاپ های سبک سمت به آن هدایت و ایران

 دیده «شیطان نه ام فرشته نه» آلبوم بررسی در که )همچنان ها سبک این در شده ساخته

 و )الکترونیک آمیزی رنگ عناصر از پیش از بیش ی استفاده زیاد، تکرارهای شد(

 مصالح گسترش و بسط فقدان و استودیو در صدا توجه قابل دستکاری آکوستیک(،

 جامعه عموم برای را شده تولید اثر درک مشخصات، این مجموع که است موسیقایی

  افزاید. می آن به توجهی قابل جذابیت و کردهتر  آسان

 ها، آلبوم ی تهیه و ضبط سهولت و دیجیتال ضبط فناوری ظهور با سو، یک از بنابراین،

 های آلبوم تعداد آماری )بررسی رفته انبوه تولید سمت به ایران دستگاهی موسیقی

 دیگر، سوی از و است(مسأله  این موید 1375 از پس و پیش های سال در منتشرشده

 آن دیگر فرض است. شده دخیل موسیقایی آثار تولید درتری  بیش اقتصادی مناسبات

 بیش فروش و 70 ی دهه ی نیمه از ایران در پاپ موسیقی فضای شدن گشوده با که است

 رقابت به ناچار را خود ایران دستگاهی یا سنتی موسیقی پاپ، موسیقی های آلبوم پیش از

 آلبوم نمونه، یک عنوان به )تنها است دیده می پسند مردم موسیقی پرفروش بازار با

 نسخه میلیون 10 حدود آلبوم ی خواننده ادعای به حداقل عقیلی، شادمهر از «دهاتی»

 اکثر در همچنان یادشده آلبوم بدانیم، آمیز اغراق را آمار این اگر حتی است؛ داشته فروش

 در شود(. می شناخته ایران موسیقی آلبوم ترین پرفروش عنوان به شده ارائه آمارهای

 1390 ی دهه در خصوص به شده، منتشر دستگاهی موسیقی آثار بررسی با نتیجه،

 موسیقی سمت به توجهی قابل حد تا موسیقی این که گفت توان می خورشیدی
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 آثار از توان می استحاله، این ی نمونه بارزترین عنوان به و یافته استحاله پسند مردم

  کرد. یاد شده منتشر دهه این در که شجریان همایون و پورناظری برادران مشترک

 

 گیری تیجهن
 موسیقی در دیجیتال به آنالوگ ضبط فناوری تغییر ثیرگذاریأت باب در حاضر نتایج

 است. بندی تقسیم قابل پیراموسیقایی و موسیقایی فنی، ی حیطه سه در ایران، دستگاهی

  قراراند: این از ترتیب به شده یاد ی حیطه سه در نتایج این

 خطوط شدن تر شفاف امکان دیجیتال ضبط فناوری کلی طور به فنی، ی حیطه در -1

 است. آورده فراهم ایران دستگاهی موسیقی جمله از موسیقی های سبک تمام در را صوتی

 و آنالوگ فناوری دو هر با کار ی تجربه که صدابردارانی ی گفته به شفافیت، اینامّا 

 شده ضبط آثار صوتی عمق رفتن بین از موجب اولیه های سال در اند، داشته را دیجیتال

 زیادی حد تا مشکل این آنالوگ فناوری پیشرفت با اخیر سالیان در چند هر گردید، می

 امکانات دیجیتال، ضبط های فناوری تدریجی ارتقای با علاوه، به است. شده برطرف

 نقش افزایش موجب که گرفت قرار صدابرداران اختیار در صوت ویرایش برایتری  بیش

 کم شامل ضبط، از پس معمول های ویرایش گردید. ها آلبوم تولید و تهیه در صدابرداران

 تفکیک و صدا عرض و طول تغییر ،تأخیر یا دیلی صوتی، بازتاب یا ریورب کردن زیاد و

 ضعف که مواردی در علاوه، به است. راست و چپ مختلف باندهای از صوتی خطوط

 اعمال صدا روی بر 1خودکار کوک باشد، داشته وجود خواننده یا ساز صدای در کوک

 سازهای صوت ماهیت که رود می پیش جایی تا گاه ضبط، از پس صدا ویرایش شود. می

 یابد. می توجهی قابل تفاوت خود اصلی شکل با و گرفته قرار تأثیر تحت ایرانی موسیقی

 مجزا صورت به را صوتیتر  بیش های لایه ضبط امکان همچنین دیجیتال ضبط فناوری

 آنالوگ ضبط در باندها تعداد حداکثر است. ساخته فراهمتری  بیش حد تا ترک( )مولتی

 موجب دیجیتال ضبط فناوری ظهور آورد. می وجود به را هایی محدودیت که بود باند 16

 تک تک نتیجه، در و باشد فراهم محدودیتی هیچ بی ترک مولتی ضبط امکان تا شد

                                                           
1
 Autotune  
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 فنی نظر از مساله، این شوند. برداشت جداگانه صورت به توانستند می صوتی های  لایه

 تا حال، عین در و شده نهایی صوتی محصول در صوتی های لایهتر  بیش تفکیک موجب

 نماید. می تضعیف را نوازی گروه یا آنسامبل ضبط احساس و ماهیت حدودی

 برای را تری وسیع ی گستره دیجیتال، ضبط نوظهور امکانات موسیقایی، نظر از -2

 داد. قرار ایران دستگاهی موسیقی آهنگسازان اختیار در متنوع های رنگ از استفاده

 موسیقی سازهای کنار در الکترونیک موسیقی همچنین و غربی سازهای رنگ از استفاده

 مورد شده آهنگسازی آثار در تری پیچیده ریتمیک الگوهای همچنین و شد معمول ایرانی

 های )آلبوم 2 فهرست آماری بررسی نبود. معمول آن از پیش تا که گرفت قرار استفاده

 منتشر آثار اکثریت در که است نکته همین موید (1375 از پس های سال در شده منتشر

 همچنین اند. رفته کار به یکدیگر کنار در غربی و ایرانی سازهای ،1375 سال از پس شده

 همچون ایران دستگاهی موسیقی معمول های فرم از شده، تولید آثار از بسیاری فرم

 که است کرده حرکت پسندی مردم قطعات و ها ترانه سمت به ... و آواز و ساز چهارمضراب،

 طور به اند. گرفته شکل ( بداهه نه )و شده آهنگسازی صورت به جزئیات تمام ها آن در

 دستگاهی موسیقی رایج های فرم در 1390 ی دهه در آلبومیتر  کم گفت توان می کلی،

 به استحاله از شکلی شاهد ایران دستگاهی موسیقی دیگر، عبارت به و شده منتشر

 عوامل قطعاً گسترده، شکل تغییر این است. بوده ...( و تلفیقی )پاپ، دیگر های سبک

 از یکی تنها ضبط فناوری تغییر که دارد عمومی ی سلیقه تغییر جمله از بسیاری مختلف

   است. عوامل این

 اهمیت افزایش دانان، موسیقی اجتماعی نقش تغییر به باید پیراموسیقایی، نظر از -3

 کرد. اشاره ایرانی موسیقی در انبوه تولید رویکرد و صدا مهندسین و صدابرداران نقش

 بعد به 1375 سال از ایران تلفیقی(-دستگاهی )یا دستگاهی موسیقی های آلبوم تعداد

 کل در بررسی مورد شاخص های آلبوم تعداد که چنان است، یافته توجهی قابل افزایش

 26 ی بازه در شده منتشر های آلبوم تعدادامّا  بود؛ مورد 57 ،1375 از پیش های سال

 بسیاری ذکر از ناچار به که بود برابر چندین (1401 تا 1375) تاریخ این از پس ی ساله

 افزایش این گرفتند. جای بررسی مورد فهرست در مورد 65 و شد نظر صرف ها آن از

 فناوری تغییرها،  آن ترین مهم از یکی که باشد بسیاری عوامل معلول تواند می تعداد،
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 بازار تدریجی شدن منتقل همچنین است. آلبوم تولید و تهیه ایندفر تسهیل و ضبط

 تولیدکنندگان محسوسی شکل به داخل، به کشور از خارج از پاپ آثار ی عرضه و تولید

 پسند مردم موسیقی پرمصرف بازار با رقابت به را ایران دستگاهی موسیقی آثار

  است. واداشته

 ی سونوریته و تکنیک ی استحاله موجب حدی تا شده، ضبط آثار ویرایش امکان

 همچون هایی فرم رفتن محاق به عوامل از یکی تواند می و شده، نوازنده و خواننده

 پیشکسوت، صدابردار نیا، خدایی حسن ی گفته به که چنان باشد. آواز و ساز یا تکنوازی

 از بالایی حد به الزاماً شدند، می حاضر استودیویی ضبط در که نوازندگانی گذشته در

 شود. می مشاهده قبل ازتر  کم امروزه که امری بودند، یافته دست اجرایی قدرت و تکنیک

 و فردیت آن در که – ایران دستگاهی موسیقی در تکنوازی هنر امر، این ی نتیجه در

 امکان دلیل به اخیر های دهه در -کرد می ایفا توجهی قابل نقش نوازندگان ی ویرتوئوزیته

  است. رفته حاشیه به حدی تا صدا، دستکاری

 «خلق» مفهوم که گفت چنین توان می شوکر، روی ی نظریه به استناد با نهایت، در

 انبوه تولید خصوص به و «تولید» سمت به زیادی حد تا ایران دستگاهی موسیقی در

 بازار مشخص نظام در خاصی جایگاه شوند می تولید امروزه که آثاری و کرده، حرکت

 اکثریت شدن «سطح هم» یا «استاندارد» موجب آدورنو تعبیر به موضوع، همین دارند.

  باشد. تعارض در ایرانی موسیقی اصیل هنری های ارزش با تواند می که شده آثار
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 :اکولایز Equalize (81)  

 صوتی: پرسپکتیو Sound Perspective (82)  

 تأخیر: Delay (81) 

 گذاری(: )ترک ترکینگ Tracking (80-81)  

 جَز[: جاز=[ Jazz (42، 43)   

 :ریورب Reverb (81، 87)  

 ترک: مولتی ضبط Multitrack Recording (80، 81، 96)  

 ریلی: صوت ضبط Tape to Reel Sound Recorder (20-22) 

 :فونوآتوگراف Phonautograph (11، 12، 22) 

 :فونوگراف Phonograph (12، 13، 14، 22) 

 :گرافوفون Graphophone (15، 22) 

 :گرامافون Gramophone (16-18، 22)  

 پسند: مردم موسیقی Popular Music (4، 84-86، 90-94)  

 کاست: نوار Cassette Tape (21-22)  

 صدا: تدریجی خروج و ورود Fade in and Fade out (81)  

 :هدینگ Heading (82)  

 

 

 

 

 

 

 



 

Abstract  

Iranian traditional music, known as Dastgâh Music, has 

witnessed considerable changes in recent decades. Various 

musical and non-musical causes made these alterations, one of 

the most decisive ones of which was the transformation of 

recording technology in Iran, from analog devices to the digital 

system. According to the current research, the prevalence of 

digital recording technology since 1996 has made considerable 

effects on Iranian composers' aesthetical outlook. Firstly, due to 

the unprecedented possibilities for editing the recorded sounds, 

the original concept of singing and playing in Iranian music, 

which was based on the singer's and players' improvisation skills, 

was undermined. Secondly, the change in the recording system 

made it possible for Persian instruments to be used side by side 

with other instruments and even electronic sound colorings 

regardless of their acoustical limitations. As a result, Iranian 

musicians became more interested in pop and fusion genres 

rather than conventional forms of Dastgâh Music, Such as Reng, 

Châhârmezrâb, etc. The statistical review of the published albums 

of Iranian music demonstrated that the classical approach to 

Dastgâh Music continued until the late 2000s. However, this 

approach gradually became less popular during the 2010s, while 

the number of fusion albums using the traditional elements of 

Iranian music unprecedentedly increased after the 2010s.   

Keywords: Dastgâh Music, Music Recording, Analog Recording, 

Digital Recording, 

 

 


